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Vorwe

Nach fast 50 Workshops im Rahmen der Clavichordtage der Deutschen Clavichord Societét
ist es notig geworden dem folgenden etwas voranzustellen. Zum einen ist es wichtig zu sagen,
dass dies kein Teil einer Bauanleitung fur ein Clavichord, oder der fehlende
Reparaturleitfaden eines kranken Clavichordes ist. Zum anderen ist der Umfang inzwischen
so groll geworden, dass sicherlich nicht alles aus dieser Mappe im praktischen Teil eines
Workshops behandelt werden kann, oder konnte. Auch sieht man, dass dies der schriftliche
Teil neben meinem praktischen Kurs ist, der ab 2025 génzlich entfallt. Fast jedes Jahr stellte
sich die Frage, warum nur 4 — 5 Personen am Workshop teilnehmen sollten. Es war sicherlich
eine Erfahrung aus all den vielen Workshops der vergangenen Jahre, dass dies die beste
Losung war. Nicht jeden storte es, wenn passive Teilnehmer zuhdrten, aber manche eben
doch. AuRerdem sollte damals fir jeden Teilnehmer genligend Zeit bleiben, um seine
personlichen Winsche behandeln zu kénnen. Das ist nur in dieser kleinen Gruppe madglich.
Herrn Martin Skowroneck danke ich fur den Hinweis, dass mancher Tipp, der dem einen
Musiker hilft, dem anderen durchaus schaden kann. Wenn zum Beispiel jemand in der Lage
ist, eine Tangente so zu verbiegen, dass sich dadurch die Temperatur und Stimmung des
Clavichordes verbessert, so kann dies bei jemand anderem zum vorlaufigen Ruin des
Instruments fuhren. (Siehe hierzu auch Fritzens Meinung am Schluss des Textes) Und doch
zeigt es sich, dass schon damals 1757, wie heute Hinweise und Ratschldge zum Erhalt eines
Clavichordes nétig und auch erwiinscht sind.

Matthias Griewisch danke ich fir den Hinweis, dass auch beim Cembalo Doppelbestiftungen
zu Stimmproblemen fiihren kénnen, wenn der Schrank so stark ist, dass die Saite erst nach
und nach dem verénderten Zug nachgibt und dann die Tonhohe &ndert.

Neben dem praktischen Teil der Kurse damals, mit seinen personlichen Fragen der
Teilnehmer, der dieser Mappe natlrlich fehlt, dient dieser Text in aller erster Linie dazu, sein
Clavichord besser kennen- und verstehen zu lernen. Fragen, wie und was beim Spielen und
Beben, und was beim Stimmen passiert, wie auch Fragen nach dem Erhalt des Instruments
sind dabei wichtig.

Erst im Jahr 2006 bin ich durch einen Freund aus London auf die Stimmanweisungen von
Barthold Fritz aufmerksam gemacht worden. Zu meiner Freude finde ich dort anndhernd die
gleichen Ideen und Hinweise, wie ich sie in meinem nun mehr als dreiligjahrig gewachsenen
Workshop auch gebe. Uberhaupt lohnt es sich die alten Schriften zu studieren, wie auch das
zweite von mir zitierte Clavierstimmbuch von Gall in Wien beweist. Ich habe aus beiden
Schriften und zum dritten aus D.G.Tirks Clavierschule Ausziige diesem Workshop
angehangt. Diese Version meines Stimmkurses wird wohl vorerst die letzte sein. Jetzt, als
Préasident der DCS in den Jahren 2024, 2025 und 2026 werde ich mich auf andere Dinge
konzentrieren.

Die wichtigsten Aspekte waren schon im ersten Jahr, 1993 im damals sechsseitigen Merkblatt
vorhanden.

Zum Schluss findet sich noch ein Artikel Gber Stegdruck. Wer sich da rein arbeiten mdchte,
dem sei mit diesem Artikel geholfen.

Hamburg, 31. Dezember 2024
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Schnellanleitung Stimmen Clavichord

1. Einflechten des Stimmtuches zwischen je zwei Chdre, so dass immer eine Saite pro Chor
gedampft und eine frei klingend ist. Wer sie bendtigt sollte die Lesebrille und gutes Licht
nicht scheuen.

2. Abdampfen der Vorderlange, dem Saitenteil zwischen den Stimmwirbeln und Steg zur
Vermeidung stoérender Harmonien.

3. Kontrolle des Kammertons A und festlegen auf neue Stimmtonhéhe. Das sollte im Sommer
immer gemacht werden, damit das Clavichord nicht zu sehr in der Tonhohe steigt und tber
die geplante Zugspannung hinausgeht.

4. Entscheidung ob nach Gehor, oder mit dem Stimmcomputer gestimmt wird. Nach Gehor
siehe weiter bei 5., mit Stimmcomputer siehe bei 8.

5. Zundchst stimme man al in der gewilnschten Tonhdhe, man kann dabei das Instrument
auch ein wenig "wandern™ lassen, d.h. im Winter tiefer als Kammerton und im Sommer
Kammerton stimmen, um weniger Stimmarbeit zu haben. Dann stimme man die Oktave a°
rein. Als ndchstes legt die Terz f° - a° den Grund fiir die Temperatur. Danach stimme man die
Quinten von f bis a, das heizt f—c—g—d —a . Dabei gehe man wie folgt vor. Das ¢ wird als
Quinte auf f gestimmt und das d auf a. Danach lege man das g zwischen ¢ und d zu gleichen
Teilen

Abwérts werden nun die Quinten f — b — es — as rein gestimmt und von a an stimme man die
Quinten a — e — h — fis je nach Belieben ein wenig eng. Als letztes lege man das cis/des
zwischen fis und as zu gleichen Teilen.

6. Wenn so die Temperatur gelegt ist kontrolliere man sie auf Geschmack und stimme dann in
Oktaven abwaérts bis zum tiefsten Ton, danach aufwérts bis zum hdchsten Ton. Nun
kontrolliere man das Ganze wieder auf Zufriedenheit bevor man das Stimmtuch herauszieht,
um alle restlichen Saiten zu stimmen.

7. Der Chor wird nun chromatisch vom tiefsten Ton im Bass beginnend rein gestimmt bis
zum letzten Ton im Diskant. Ab 8. gelten die Anweisungen fir den Stimmcomputer.

8. Mit dem Stimmcomputer die Stimmtonhthe und die Temperatur festlegen, z.B. 415 Hz fir
Kirnberger 3, oder sich mit dem Computer nach dem vorhanden Kammerton richten und
einstellen. So kann man grof3e Stimmschwankungen vermeiden und das Instrument ein wenig
wandern lassen.

9. Danach wird bei c2 beginnend der erste Chor abwérts chromatisch, h1 — bl —al —asl — gl
— fisl...... usw. bis zum tiefsten Ton im Bass gestimmt, anschlielend von cis2 bis zum
hdchsten Ton im Diskant. Bevor man das Stimmtuch herauszieht kontrolliere man die
Stimmung und Temperatur auf Geschmack und Zufriedenheit.

10. Danach stimme man chromatisch vom Bass beginnend den zweiten Chor rein bis hin zum
hdchsten Ton im Diskant.
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WORKSHOP

DCS Stimmkurs mit Martin Kather, Clavichord

Um ein Clavichord gut stimmen zu konnen, ist es notwendig, seine Anlage, seine
Besonderheiten und Unterschiede zu anderen Tasteninstrumenten kennen zu lernen. Anhand
einiger Fotos lasst sich ersehen, wie die Saite beim Clavichord unterteilt ist

Vorderlange

(Hubert 1787, Nirnberg)

(Hubert 1787, Nl'jrnberg)
Den Teil zwischen Stimmwirbel und Steg nenne ich Vorderldnge, den zwischen Steg und
Tangente klingende Lange und den zwischen Tangente und Anhang Hinterldnge. Im

Unterschied zu den meisten anderen besaiteten Tasteninstrumenten befinden sich beim
Clavichord also die Mechanik (Tasten und Tangenten) auf der einen Seite und die
Stimmwirbel auf der gegeniberliegenden Seite des Steges. Die Verhaltnisse Vorderlange —
klingende Lange — Hinterlange unterliegen gréfReren Schwankungen, als zum Beispiel beim
Cembalo oder dem Klavier.

Wenn man sich dieser Sache bewusst ist und eine gute Stimmtechnik beherrscht, zeichnet sich
das Clavichord wegen seiner Konstruktion, kleine Resonanzbodenflache (cm?) und kompakte,
solide Bauweise bei relativ geringem Gewicht durch eine gute Stimmhaltung aus.
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Das Stimmen selbst

Das Stimmen der Saite durch drehen des Wirbels hat zur Folge, dass sich die Zugspannung
veréndert. Dieses passiert aufgrund der Beschaffenheit der Saite und der Reibung am Steg
nicht gleichmaRig, d.h. nach dem Stimmen kdnnen auf der gesamten Saitenléange in Vorder-
und klingender-/ samt Hinterlange unterschiedliche Spannungen herrschen.

Fir eine gute, haltbare Stimmung missen diese ausgeglichen werden, so dass die Saite auf
ihrer gesamten L&nge den gleichen Zug erfahrt. Mit der Taste ist man beim Clavichord uber
die Tangente direkt in der Lage, die Spannung der Saite auch nach dem Stimmen zu
veréndern. Diesen Effekt nutzt der Spieler fur die Bebung. Die erhéhte Spannung erzeugt
einen hoheren Ton, der beim nachlassen des verstdarkten Tastendruckes wieder zu seiner
Ursprungsspannung, bzw. /-Tonhdhe findet. (Dies ist der Fall beim korrekten Beben) Dabei
ist es wichtig zu verstehen, dass man nicht so stark den Tastendruck erhéht, dass die Saite am
Steg rutscht und so beim loslassen unterschiedliche Spannungen in den oben erwéhnten
Saitenlangen auftreten, da die Saite bei nachlassendem Druck am Steg nicht wieder zuriick
rutschen wirde. Die Folge wére ein sofort verstimmter Ton. Im allgemeinen ist beim
Hochstimmen (Tonhdhe erhéhen) die Spannung nahe am Wirbel (Vorderlange) etwas hoher,
als in der klingenden L&ange, beim Runterstimmen dagegen ist sie tiefer. Da man durch das
Beben, um diese unterschiedlichen Spannungen auszugleichen, die Tonhdhe der klingenden
Saite nur erhéhen kann, empfiehlt es sich, den gewinschten Ton immer durch Hochstimmen
zu erreichen. Ein zu hoher Ton muss also erst einmal zu tief gestimmt werden, um ihn dann
von unten hochzustimmen und so seine richtige Tonhdhe zu treffen.

Plétzliches Verstimmen

Beim Clavichord ist die Vorderlange relativ gro3, manchmal groRer, als die klingende Lange.
(wie zu Beispiel im Diskant) Die Spannungen kénnen sehr unausgeglichen sein. Die Tangente
sitzt wiederum auf der anderen Seite des Steges, wie bereits festgestellt, also weit entfernt
vom Stimmwirbel. Es ist nun mdglich, dass diese zwei verschiedenen Spannungen in Vorder-/
und Kklingender Lénge sich tagelang halten, solange man nur piano oder zum Beispiel
mezzoforte spielt ohne zu beben. Sobald man aber die Saite durch forte spielen oder Beben
belastet, rutscht die Spannung Uber den Steg riber, und die Saite ist verstimmt. Dies kann
auch nach einem einzigen Anschlag passieren, der auch der erste eines Konzertes sein kann.
Bei einem doppelt bestifteten Steg ist dieses Problem noch groRer, da die Saite noch mehr am
Rutschen gehindert wird/ = o | * (Wiirden bei einem modernen
Klavier beispielsweise dief Stimmwirbel wie beim
Clavichord hinter dem | & dort doppelt bestifteten  Steg
sitzen, ware es unmoglich| zu stimmen.

Ein langes Suchen dert Tonhdhe hat zur Folge, dass
sich die unterschiedlichen Spannungen immer schwieriger
ausgleichen lassen. Der | Ton hélt weniger gut die
Stimmung. Das bedeutet, = S3 ' wenn man sich elendig lange
Mihe gibt, die allerletzte Felnhelt zu stlmmen dlese unter Umstanden nur fur wenige
Akkorde genieBen kann und nachher wochenlang auf einem weniger gut gestimmten
Instrument spielt, da man nach jenem Stimmen und Suchen keine Lust verspirt noch
nachzustimmen. Derjenige dagegen, der sich anfangs mit leichten Unebenheiten zufrieden
gibt, beh&lt diese Stimmung langer und ist auch leichter gewillt nachzustimmen. So lernt man
im Laufe der Zeit, auch im schnellen Stimmen den richtigen Ton zu treffen, da man williger
und ofter, weil schneller stimmt. *Hubert, 1782 Miinchen
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Eine gut gestimmte Saite halt beim Spiel die Anforderungen aus, die man ihr beim Stimmen
zugemutet hat. Probe beim Stimmen: Der Ton sollte nach einer Bebung und einem
Forteanschlag im Pianospiel noch stimmen. Die Probe im piano ist wichtig, da dort der Ton
am wenigsten verandert wird und so die genaue Tonhthe am besten kontrolliert werden kann.

Einflechten des Stimm-Dampferfilzes

Die von mir gezeigte Stimmmethode hat inzwischen Verbreitung gefunden und folgt einer
Anweisung, wie ich sie von Koen Vermeij gelernt habe. Das Prinzip besteht darin, dass man
einen der beiden Acht-FiRe mit einem Filzstreifen komplett abddmpft und wie beim Cembalo
Temperatur und Oktaven auf dem freien Acht-Full stimmt. Dazu dient ein recht langer
Filzstreifen (ca. zweifache Instrumentenbreite), den man mittels eines kleinen Holzkeils
zwischen je zwei Chdore steckt. Dabei wird immer die untere Saite des oberen und die obere
des unteren Chores gedampft. Man beginnt im Diskant, wo die erste Saite frei, die zweite
gedampft, die dritte Saite (erste des zweiten Chores) geddmpft und die vierte Saite (zweite des
zweiten Chores) frei gelassen wird. Man fahrt mit den nachsten zwei Chéren im gleichen
Prinzip fort, d.h. erste Saite des dritten Chores (also flinfte Saite insgesamt) frei, zweite und
dritte gedampft und die vierte Saite wieder frei. Sobald man den gesamten Filzstreifen
eingeflochten hat und je eine Saite abgedampft ist, sollte man sich noch mal vergewissern,
dass zwischen jeder Flechtung vier Saiten liegen, eine gedampfte, zwei freie und wieder eine
gedampfte. Dies ist sehr schon auf der Zeichnung von Peter Bavington, Clavichordbauer in
England, zu sehen. AuRerdem muss jede Taste weiterhin klingen, da ja noch eine Saite frei
schwingen kann. Tut sie das nicht, hat man sich verflochten und muss von der stummen Taste
beginnend noch mal weiterflechten. Die Schlaufen sollten auch nicht zu straff und eng
gesteckt werden, da sie sonst auch die frei bleibenden Saiten abddmpfen kénnen. (Deswegen
die groRe Lange des Filzstreifens) Manchmal empfiehlt es sich auch, das Saitenband der
Vorderlange von den Stimmwirbeln bis zum Steg mit einem entsprechenden Filz
abzudampfen, da hier beim Stimmen stérende Resonanzen auftreten konnen, die dann
manchem beim Spiel wiederum &uRerst wiinschenswert erscheinen.




g

H DCS Deutsche Clavichord Societit e V.

Gebundene Clavichorde

Das Stimmen von gebundenen Clavichorden erlaubt Besonderheiten, die den Vorgang
vereinfachen, da die Temperatur in manchen Féllen zum Beispiel nur mit reinen Intervallen
gestimmt werden kann. Bei den drei- und vierfach gebundenen Clavichorden der Renaissance
Zeit kann das ganze Instrument nur durch das Legen von Oktaven gestimmt werden. Voila
eine Erklarung und ein Grund mehr fur das vielleicht einigen noch unverstdndliche drei und
vierfach binden der friihen Clavichorde. Das Stimmen besteht nur aus Oktaven, ohne
Temperatur legen, Quinten, Terzen, Schwebungen etc. und dauert selten viel langer, als das
Einflechten des Filzes. (also insgesamt 5 — 10 min)

Wenn man Andreas Werckmeisters dritte Anweisung auf einem zweifach gebundenen
Clavichord, mit allen a und d’s frei, stimmt, entdeckt man, wie sinnvoll beides zusammen
passt, und fragt sich, ob das eine der Grund flr das andere sein kdnnte, oder umgekehrt. Wir
werden sehen, dass wir (fast) ohne jegliches temperieren und héren von Schwebungen, das
fur Lernende auf dem Clavichord anfangs besonders schwer erscheint, auskommen werden.

Werckmeister 111 auf dem zweifach gebundenen Clavichord mit a+d frei

Man stimme das a* samt seiner Oktave a nach der Stimmgabel so gut man kann. Hierauf wird
das e' rein gestimmt. ( Bereits hier eine erste wichtige Probe: sowohl die Quinte a — €', als
auch die Quarte e’ - a* miissen rein sein. Ist dies nicht der Fall oder nicht méglich, dann
stimmt die Oktave a — a' nicht) Durch die Bindung e-es ist nach dem e auch gleichzeitig das
es gestimmt. Von diesem es stimmt man nun die reinen Quinten der Werckmeisterstimmung
aufwarts nach b, f und ¢ und eine reine Quinte abwarts nach as. Damit erhélt man durch die
Bindungen folgende Téne: b-h, f-fis, c-cis, as-g. Wenn man nun nachzahlt ergeben sich so:
c-cis-es-e-f-fis-g-as-a-b-h-c. In dieser Reihe fehlt nur noch das d, welches am Schluss (jetzt
kommt das ,,fast) noch als einzig temperiertes Intervall zwischen a und g gelegt werden
muss. Danach folgen wie blich die Oktaven und die Chore. Im Stimmschema sieht das
Ganze dann so aus:

1. Stimmgabel a'-a rein

2. Quinte a—e' rein  (damit durch die Bindung es gestimmt)

3. Quinten es—-b-f-c rein  (damit durch die Bindungen h, fis und cis
gestimmt)

4. Quinte es —as rein  (damit durch Bindung ,,g“ gestimmt)

5. Temperatur ~ d zwischenaund g vermitteln

Fig. 1 : étouffement d’une corde sur deux
avec un ruban de tissu ler SCG, 7.Jahrgang, N°12) Peter Bavington
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Stimmbhaltung
Was kann ich fur eine gute Stimmhaltung tun?

1. Stimmtechnik
2. Standort und Pflege
3. Spieltechnik

1. Stimmtechnik

-a) Qualitat:

Wie oben erwahnt, ist es wichtig, eine gute Technik zu beherrschen, da diese VVoraussetzung
fur eine lange Stimmhaltung ist. Die Spannungen mussen mit moglichst wenig Suchen und
Aufwand ausgeglichen werden..

-b) Quantitat:

Es ist von Vorteil, nicht so lange zu warten, bis das Instrument vollig verstimmt ist, oder gar
um einige Hertz zu viel gesunken oder gestiegen ist. Es sollte immer noch in einem mafig
angenehmen Zustand sein. Mehr noch als die einzelne Saite mdchte sich das Instrument an
eine gleichmalkige Spannung gewohnen. Wenn das A zum Beispiel um mehr als 4 — 5 Herz
gesunken oder gestiegen ist, hélt die Stimmung selten langer, als bis zum Ende des
Stimmvorgangs. Wenn das Instrument dann doch mal (ber einen langeren Zeitraum
ungestimmt blieb, sollten sie es zunédchst einmal kurz und kraftig anspielen, dann im
Schnelldurchgang stimmen, ( 5 — 10 min max.), dann wieder 5 — 10 min kréftig spielen, um es
dann erneut zu stimmen. e — - —

2. Standort und Pflege

(Hubert 1771, Nurnberg)

Aufgrund seines kleinen Resonanzbodens und des relativ geringem Gewichts vertragt das
Clavichord kurzfristige Klimaschwankungen und Transporte besser, als das Cembalo, da sein
Gehduse und Resonanzboden durch selbige weniger beansprucht werden. Es kann durchaus
sein, dass ein Clavichord nach einem Transport immer noch so gut gestimmt ist, dass es ohne
weiteres Stimmen gespielt werden kann. Langfristig verstimmt es sich jedoch auch, wenn es
Luftfeuchtenschwankungen ausgesetzt ist. Es gelten daher die gleichen Regeln wie bei
anderen Tasteninstrumenten, eine moglichst gleichmélige Temperatur und Luftfeuchte zu
bewahren.

3.Spieltechnik
Bei keinem anderen Instrument hat die Spieltechnik so viel Einfluss auf die Stimmhaltung,

wie beim Clavichord. Zu beachten sind folgende Punkte:

Spieltiefe:

Jedes Clavichord hat seine Spieltiefe, d.h. der Tastentiefgang, der nétig ist, um die Tangente
bis an die Saite zu fiihren. Ein Uberschreiten der Spieltiefe ist im Prinzip nur nétig beim
Beben, um die Saitenspannung zu verandern und so den Effekt der Bebung, Tonhéhenbebung
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oder Lautstarkenbebung, zu bewirken. Jedes Clavichord zeigt einem schnell, wie viel Bebung
es kann, ohne die Stimmhaltung zu beeinflussen.

Lautstarke:

Fur die Lautstarke beim Clavichord ist es wichtig zu wissen, dass fur die Tonintensitat die
Geschwindigkeit und die Masse beim Auftreffen der Tangente auf die Saite maligebend sind.
Jegliches driicken hinterher ist Uberflissig und fihrt zum Verstimmen des Instruments. Das
Clavichord verflgt im Gegensatz zu anderen Tasteninstrumenten wie Cembalo oder
Hammerfliigel (ber keinerlei Druckpolster. Die gesamte Kraft wird durch die Saite
aufgefangen. Ist man also beispielweise von italienischen-, englischen Cembali oder vom
Hammerflgel den VVorderdruck gewohnt, zeigt einem das Clavichord schnell: Bis hierher und
nicht weiter.

Ein méglichst geringes Uberschreiten der Spieltiefe tut jeder Stimmung gut. (also nur etwa
ein bis zwei Millimeter) Das hat auch zur Folge, dass ein Spieler, der seine Finger zwar
kraftig beschleunigt, den maximalen Impuls aber erst nach dem Auftreffen der Tangente auf
die Saite erreicht (weil er entweder Instrumente mit grofRer Spieltiefe oder sehr weich
besaitete Clavichorde gewohnt ist) einen leiseren Ton hervorbringt, als der Spieler, der mit
nur der gleich groRBen Kraft spielt, den maximalen Impuls aber schon vor, bzw. bei dem
Auftreffen erreicht. Dies kann zum Beispiel der Grund sein, warum man sich bei
vierhandigem Spiel fragt, weswegen der eine Spieler auf dem gleichen Instrument einen
lauteren Ton hervorbringt, als der andere.

Die Mechanik

Was kann eine Clavichordmechanik?

Die Mechanik beim Clavichord besteht aus einem Tastenhebel, seiner Achse, um die die
Taste wippt, einer Tastenfiihrung, den Tangenten und der Ddmpfung.

Wie bei anderen pian’ et forte Instrumenten hat die Masse der Taste direkten Einfluss auf die
Lautstarke, auch beim Clavichord. Versuche zeigen, dass Ausbleien (also ein Gewichtsplus)
und Aushéhlen (Gewichtsminus) zu unterschiedlichen Ergebnissen und Lautstérken flhren.
Die Masse der Taste ist auch zum groRRen Teil fur die Ansprache des Tones mitverantwortlich.
Aus ihr resultiert auch in Zusammenhang mit den Hebelverhaltnissen, wie leicht die Taste an
der Saite zu halten ist. Die unerwinschten Effekte des pappeln, spucken oder prallen riihren
daher. Sie treten vorwiegend bei leisem Spiel und schwachen (leichten weil kleinen) Fingern
auf, wenn Impuls und Masse geringer sind als die der zurtickprallenden Taste. Daher urteilen
auch Frauen oft anders als Manner tber die Spielbarkeit eines Instruments, weil ihre Finger
im allgemeinen leichter sind und dies tatsachlich im Bereich des Gewichts einer Taste liegt.
Wiegt ein Frauenfinger beispielsweise 20g — 22g, ein Tastenhebel Hinterende 229 — 25g und
ein Ménnerfinger 259 — 30g, so wird der Mann immer leichteres Spiel haben, da das Gewicht
seines Fingers ohne weitere Anstrengung ausreicht, die Taste unten zuhalten, das der Frau
nicht. (Kaum eine Taste pappelt, wenn sie mit zwei Fingern gespielt wird, ...probieren sie’s)
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Eine Clavichordmechanik sollte schnell sein. Die Geschwindigkeit der Taste ist
mitverantwortlich fir die Lautstdrke des Instruments. Reibung, Tragheit oder zu geringer
Tastentiefgang (weniger als 2mm) machen sich in geringerer Lautstarke bemerkbar.

Die Mechanik sollte zumindest zu Beginn so leise wie mdglich sein und diese Tatsache so
lange wie moglich halten.
(Hbert, 1783 Liverpool

. v (Hubert 1787 Leipzig)
(Die Fotos zeigen das Anstreben von leichten Tasten, mdglichst wenig Filz und eine kleine
Waagepunktauflage fiir geringe Reibung)

Neben der Tatsache, dass die Tangente die Saiten anschlégt, kann sie hauptséchlich noch zwei
Dinge: Sie kann die Saiten gleichzeitig, oder nacheinander anschlagen. Somit kann sie je nach
Intonation die Tonldnge und die Tonlautstarke direkt beeinflussen. Die Saiten diirfen beim
Spiel nicht auf der Tangente verrutschen. Eine falsche Dampfung oder ein falscher
Anschlagswinkel bewirken dies.

Die Dampfung beim Clavichord sollte nur eines tun, ndmlich ddmpfen. (Sie kann dazu noch
Dinge tun, die sie nicht machen sollte, als da waren: die Saiten beim Spiel zusammenziehen,
unterschiedlich anheben oder versteifen, die Tangenten bertihren und blockieren, sich einfach
verschieben oder eben auch nicht genug dampfen, wie manchmal im Bass besonders)

(Hubert, 1787 Leipzig)

~ (Hubert, 1782 Minchen)

., wie soll das ddampfen? ,, mit etwas Hilfe von unten vielleicht!*
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Dass die Tasten in manchen Instrumenten nicht mehr rechtwinklig zur Gehdusewand stehen
ist meistens kein Konstruktionsfehler, sondern durch das unterschiedliche Verziehen von
Waagebalken und Anhang mit Fihrung zu erklaren. Es findet sich sowohl in neuen, als auch
in alten Instrumenten (z.B. Donat, Leipzig Nr. 12) und hat meistens keinerlei Einfluss auf die
Qualitat des Instruments. Die meisten Clavichordbauer wahlen fiir ihr Instrument ein groReres
SpatienmaR (Die Licke zwischen den Tasten), als zum Beispiel beim Cembalo, da sich die
Tasten wegen ihrer teilweise starken Kropfung (so nennt man eine Biegung oder einen Knick,
der keiner ist, da die Taste ja weder gebogen noch geknickt wird, sondern in dieser Form
ausgesagt wird) beim Spiel auch seitlich bewegt. Dadurch wird der Achsstift verbogen, das
Achsloch erweitert und die Taste steht schrég.

_—— so schrdg und spielt doch (Hubert 1783, Liverpool)
restaurierte wieder verengte
Achsflihrungslocher

mehr Krépfung geht wohl kaum in Linde
(Hubert 1756, Bayreuth)
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Saitenbruch

Sollten sie eine gerissene Saite vorfinden, oder reif3t ihnen beim Stimmen dieselbe, so gilt es
beim Clavichord zunéchst, sie zu sichern. Das heil3t, nehmen sie die Saite nicht gleich heraus
und werfen sie in den Miill, sondern heben sie die Ose vom Anhangstift und versuchen sie,
durch leichtes Hin- und Herziehen, ob sie sich noch im Ddmpfergeflecht befindet.

Sie bendttigen ndmlich diese alte Saite, um damit die Neue durch die Dampfung zu ziehen.
Sollte die alte Ose noch ein kleines Hakchen haben, so schneiden sie dieses ab. (Nur das
Hékchen, nicht die ganze Ose) Die neue Saite fiihren sie nun durch die alte Ose etwa 2 cm
und knicken sie dann um. (Mit dem Teil, der sich um den Wirbel wickelt und 2cm nur, wenn
so viel Reserve vorhanden ist) Nun konnen sie an der alten Saite die Neue durch die
Dampfung ziehen. Tun sie das vorsichtig und mit leichtem Zuppeln, da sich die Ose gern im
Geflecht verfangt. Hat die Saite noch ihr Hékchen, ldsst sie sich nicht durch die Ddmpfung
ziehen.

Sitzt die neue Saite auf dem Anhangstift, sollten sie sicher gehen, dass sie ihnen beim
Einfadeln in den Stimmwirbel und anschlieBendem Hochziehen und Stimmen nicht vom Stift
rutscht. Das Sichern kann auf viele Arten passieren, etwa durch eine zweite Person, etwas
Tesa-Krepp oder einer kleinen Klammer, die die Ose unten halt.

Beim Aufziehen von Offen-umsponnenen Bass-Saiten sollten sie besonders vorsichtig sein.
Sie sind sehr teuer und das Gespinst kann sich unter Umstédnden am Stegstift I6sen, geht man
zu heftig vor. Schauen sie der Saite einfach zu, wie sie langsam am Stegstift vorbeirutscht und
seien sie froh Gber jede Umspinnung, die es geschafft hat.

Beim Clavichord ist es auch wichtig auf die Anzahl der Saitenringe am Wirbel und deren
Gestaltung zu achten, da dartiber bei jeder Saite der Stegdruck erreicht wird. Sicher wird
ihnen eine einzelne Saite, deren Ringe am Wirbel zu tief sitzen nicht den Steg durch den
Resonanzboden driicken, aber denken sie daran, dass viele Saiten dazu in der Lage sind.

Diese neue Saite wird sich beim Clavichord sehr schnell verstimmen. Sie kdnnen anhand der
Bebung da leicht nachhelfen, indem sie sehr kraftig die Taste mehrmals driicken, naturlich
nur so viel die Saite aushélt und dann sofort nachstimmen. Diesen Vorgang wiederholen sie
zwei- drei Mal, um diesem anfanglichen Verstimmen zuvor zu kommen.

Die Unterschiedliche Vielfalt der Vorhandenen Stimmwirbel erlaubt es nicht, eine einzige
Aufziehtechnik zu empfehlen. Fest- und lose sitzende Wirbel, mit oder ohne Loch, bzw.
Gewinde verlangen entweder den Wirbel herauszunehmen, oder ihn besser drin zu lassen. Der
Wirbel sollte nach dem Auswechseln der Saite eben nicht aus der Reihe fallen und den
gleichen Sitz wie vorher haben. Muss er, weil er vorher schon leicht locker saf3, jetzt etwas
tiefer sitzen gleichen sie das durch weniger, oder dichter sitzende Saitenringe um den Wirbel
aus.

Je nach Material braucht die Saite einige Tage, Wochen oder gar Monate bis sie wie die
anderen klingt, gleiches Saitenmaterial vorausgesetzt. Darum sieht man manchmal auch
geflickte Saiten, deren klingender Teil alt und nur das kurze Stiick zum Wirbel neu ist. Das ist
durchaus keine Laienarbeit, sondern zeugt von Geschick im Knoten, was hier nicht erlautert
werden kann.
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Zur Dampfung

Die Dampfung im Clavichordbau ist vielleicht der am meisten vernachléssigte Teil, sieht man doch
immer wieder Clavichorde, die nur wegen der Dampfung schlecht spielen, klingen oder funktionieren.
Es gibt eben auch keine erhaltene Dampfung in historischen Clavichorden und findet man tatséchlich
alte Stoffe, so kann man nicht sicher sein, wie er urspringlich geflochten war.

Das Dampferbrett, wie es etwa bei Hubert vorkommt bereitet vielen Clavichordbauern noch heute
Kopfzerbrechen und manche meinen, es wére definitiv dekorativ, da man keine dampfende Funktion
feststellen kann. Aber wer sich mehr mit seiner Dampfung beschaftigt, findet schnell heraus, dass das
Geflecht eben weit mehr kann, als nur zu ddmpfen. Es kann auch verrutschen, die Saiten versteifen, sie
zusammenziehen, die Tangenten beriihren und blockieren, oder eben auch nicht genug ddmpfen. (Wie
bereits weiter oben erwahnt) Wenn man als Instrumentenbauer nun davon ausgeht, dass seine
selbstgewéhlte Flecht- und Dampfertechnik richtig ist und dann ein Dampferbrett Gberflissig macht,
kann man leicht zu obigem Schluss kommen.

Wie auch immer, hat man Arger mit der Dampfung, ist zunichst genaues Beobachten
erforderlich: Wo liegt der Arger, und was passiert, bzw. geschieht, dass das Clavichord
schlechter funktionieren I&sst?

1. Die Taste fallt nicht oder nur langsam zuriick
hier gibt es mehrere Mdglichkeiten
a. die Achse klemmt, b. die Tastenfhrung klemmt, oder c. die Tangente beriihrt eine Saite:
siehe : Zur Klaviatur

d. Die Taste (Uber die Tangente) bertihrt die Dampfung selbst und wird so von ihr festgehalten
und am Zurtckfallen gehindert. Dabei kann die Taste die Dampfung des eigenen Chores, also links
neben ihr beriihren, oder das Geflecht des nachst htheren Tones, was bei gebundenen Clavichorden
oft auftritt. In beiden Fallen kann man versuchen, den Filz so zu verschieben, dass die Tangente frei
bleibt. Ist dies nicht moglich, weil zu wenig Platz vorhanden ist, oder der Filz immer wieder
zurlickrutscht, muss eventuell neu geflochten werden. Provisorisch (was ja auch ewig halten kann)
kann auch ein eingenahter Zwirnsfaden den Dampferfilz in die richtig Richtung ziehen und fixieren.

2. Die Saiten berthren sich beim Spiel und der Ton I&sst hdrbar schnell nach.

Dies ist meist eine Folge einer zu straffen Flechtung, die man gewéhlt hat, damit sich das Tuch
nicht verschiebt. Hier hilft langfristig leider nur eine neue Flechtung, kurzfristig kann man noch ein
kleines Stlick Tuch kurz vor der Tangente zwischen den Chor stecken um diesen wieder aufzudriicken.
Das hat oft spurbar eine sofortige Verbesserung zur Folge.

3.Der Ton wird nicht geniigend abgeddmpft

Ein Effekt, der meist im Bass auftritt.
Oft ist der Raum zwischen Anhangstift und Tangente im Bass so gering, (siehe Seite 9) dass sich mehr
Dampferband nicht einflechten I&sst. Beim Loslassen der Taste klingt die Saite weiter nach, manchmal
genau einen halben Ton tiefer. ( Beim tiefsten Ton) Bevor sie nach einer Ldsung suchen, denken sie
dartiber nach und versuchen sie herauszufinden, ob ihr Clavichord vielleicht deswegen so schén
klingt. Neben der VVorderldange kdnnen auch diese schlecht geddmpften Basssaiten flr wiinschenswerte
Resonanz sorgen. Dampfen sie dazu mit einem Tuch die Umsponnenen Saiten von oben ab und
spielen so ihr Instrument. Ist es &rmer im Klang, sollten sie die Dampfung lassen wie sie ist.
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Das Dampferband ist zu glatt und straff.
Manchmal wird aus dsthetischen Griinden ein Flechtband gewahlt, das eigentlich nicht geeignet ist,
eines zu sein. Glnstige Dampfereigenschaften haben Tcher die nicht elastisch, aber weich und flusig
sind, die locker geflochten werden. Auch hier hilft leider nur ein Auswechseln des Tuches.
Haben sie ein neues Clavichord, machen sie ein Foto von der Flechtung und schauen von Jahr zu Jahr
nach. So kodnnen sie leicht vergleichen und Kkorrigieren. Ein gelegentliches Nachschieben der
Flechtung ist durchaus normal.

Zur Klaviatur

Die Tasten im Clavichordbau sind vielleicht genauso wichtig, wie bei anderen Instrumenten
der Resonanzboden. Bei keinem Instrument liegen diese Hebel so offen und vor Staub
ungeschiitzt wie im Clavichord. Sie sind nicht nur Hebel, also Bindeglied zwischen Finger
und dem Tonerzeugenden Teil der Mechanik wie Springer oder Hammer, sondern sie sind die
gesamte Mechanik selbst. Der Spieler kann hier nicht wie beim Cembalo etwa nach Erhalt des
Instrumentes erst einmal neue bessere Kiele einsetzen und so seinen lauteren oder leiseren
Klang erzeugen, ohne zu wissen, dass das Instrument dadurch auch nicht besser klingt. Nein,
alles ist da, so wenig und doch so viel, denn alles, was nicht schon durch den Resonanzboden
gegeben ist, liegt in diesem Tastenhebel.

So wenig sie am Tastenhebel d&ndern kdnnen, so sehr sollte er im funktionstiichtigen Zustand
erhalten bleiben. Hier also eine Zusammenfassung der vielleicht wichtigsten Probleme:

Die Taste klemmt:
Neben der bereits besprochenen Mdglichkeit der stérenden Dampfung, sollen nun die
Ursachen, die von der Taste herriihren erlautert werden.

a. Die Taste klemmt an der Achse

Beim Clavichord liegt die Klaviatur offen. Staub und Feuchtigkeit haben so leichtes Spiel ins
Achsloch zu gelangen. (Ich habe schon mehrere Klaviaturen von Séngern gesehen und weif,
warum ich von Feuchtigkeit spreche. In friiherer Zeit war es an manchen Opernhéausern tblich
den Sidngern Clavichorde zur Verfligung zu stellen zum richtigen Einsingen und ,Mit-
Nachhause-Nehmen™) Hinzu kommt, dass Instrumentenbauer, um eine moglichst
gerauscharme Klaviatur zu bauen, sehr genau und sehr eng achsen, denn wo wenig Spiel und
Luft ist, kann es auch nicht klappern.

Bevor man nun anfangt im Achsloch zu feilen, sollte man sich tberlegen, ob man sich diese
Arbeit zutraut, denn ein zu grof3es Loch lasst sich schwer verkleinern. Zum anderen muss man
sichergehen, dass es die Achse ist und nicht etwa die hintere Fiihrung, oder die Ddmpfung.
Am sichersten ist man, wenn man die Taste herausnimmt und auf einem freien Achsstift
wippen lasst. Dann kann man das Loch mit einem Stift, der 1/10 mm groRer als der Achsstift
ist aufdriicken. ( Also mit 2,6mm bei einem Loch von 2,5mm und mit 2,1mm bei einem Loch
von 2,0mm) So kann man keine irreparablen Schaden anrichten. Zuvor kann man das
Achsloch noch mit einem Pfeifenreiniger sdubern. Hineinblasen ist wegen der feuchten
Atemluft nicht empfehlenswert. Manchmal reicht auch schon der Pfeifenreiniger.
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b. Die Taste klemmt an der hinteren Fihrung

Wie im Cembalobau gibt es auch im Clavichordbau sdmtliche Hintertastenfiihrungen: Der
einfache Nagel oder Eisenstift, das Holzplattchen, Fischbein, Horn oder Messing laufen im
hinteren Teilungs-/bzw.Fuhrungsrechen oder der Mensur, wie man friiher auch sagte.

Als zweite Variante existiert die gefltterte Hintertaste zwischen zwei Metallstiften wie z.B.
bei Hubert.

In den meisten Féllen tritt hier das Klemmen nicht durch Feuchtigkeit auf, sondern dadurch,
dass sich die Taste im Laufe der Zeit entweder windet (sozusagen verdreht) oder bei starker
gekropften Tasten, der Hebel durchs Spielen seitlich kippt.

In beiden Féllen fiihrt das dazu, dass sich das hintere Fuhrungsplattchen (und die ganze
Hintertaste) auch verdreht und nicht mehr geniigend Platz im Rechenschlitz bzw. zwischen
den Stiften hat.

Als erste HilfsmalRnahme muss hier der Achsstift wieder in seine Urspringliche Position
gebracht werden. Meistens lauft die Taste dann wieder. Bei der Hubertschen
Doppelstiftfihrung kann auch das Lederpolster quellen und klemmen. Das Leder kann auch
an bestimmten Stiften chemische Reaktionen hervorrufen, die dann schmieren.

Oft mussen die Stifte gereinigt und die Taste etwas gepresst werden. Die bei Hubert ovalen
Stifte dienen meiner Ansicht nach nicht dazu, ein zu grofRes Fihrungsspiel wieder
auszugleichen, wie man das vom modernen Klavierbau her kennt. Hier sind die Stifte aus
Stahl und wesentlich dicker. Sie halten den lockeren Sitz, der sein muss, damit sich der Stift
drehen lasst aus. Bei Hubert dagegen sind die Stifte sehr diinn, damit die Tasten nicht zu
schmal werden, und oval nur deswegen, damit sie sich nicht zu leicht seitlich verbiegen, also
fester sind.

Wie beim Achsloch auch, sollte man sehr vorsichtig sein, den Fihrungsschlitz selbst zu
vergroRern, um damit wieder mehr Spiel zu haben.

c. Die Tangente beriihrt eine Saite

Damit waren wir schon bei den Problemen, die die Tangente hervorrufen kann. Berihrt
diese nur ganz leicht beim Spiel eine Saite des Nebenchores, kann dies verhindern, dass die
Taste wieder zurtickfallt. Zwei Ursachen kommen hierfiir in Frage. 1. Das ganze Clavichord
hat sich im Laufe der Zeit verworfen und die Saiten sitzen nicht mehr iber den Tangenten. Da
oft Imm schon ausreicht, ist das haufiger die Ursache, als mancher denkt. 2. Die Tangente
sitzt nicht fest und hat sich verstellt. Verbiegt man nun einfach die Tangente bis sie wieder
passt, ist sie unter Umstanden und je nach Holzart und Tangentenstérke nachher noch loser
als vorher. Eine Rucksprache mit dem Instrumentenbauer ist hier zwingend erforderlich. Die
Tipps kdnnen da sehr unterschiedlich ausfallen.

Im weiteren beobachtet mancher bei seinem Clavichord, dass die Saiten beim Spiel
verrutschen (meist nach hinten), und eine beim Beben und im Fortespiel sogar von der
Tangente rutscht. Das kann zum einen die zu straffe Flechtung sein, die die Saiten festhalt,
zum anderen ein falscher Winkel auf der Oberkante der Tangenten, oder ein falscher Sitz, also
eine nach hinten geneigte Tangente.
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wUber die Balance des Tastenspielgefiihls

Das vielleicht wichtigste Problem aller Clavichorde, was so manch einen am Kauf hindert, hat
soviel ich weil3 nicht einmal einen Namen im Deutschen. Die Niederlander sagen, die Taste
pappelt, manch Deutscher sagt sie spuckt oder prallt. Gemeint ist, dass die Taste nach dem
Anschlag von der Saite wieder abprallt und durch den Finger wieder dran gedriickt wird.
Dadurch verkirzt sich der Ton bis hin zum Staccato. Pianissimo ist in manchen Féllen kaum
noch zu spielen. Flr den Spieler ist da bautechnisch nichts zu machen. Sagte man ihm, da
musse man eben Jahre flr Gben und trotzdem ergibt sich keine Besserung, bleibt nur der Gang
zum Instrumentenbauer. Als Konsequenz folgen z.B. eine neue Besaitung, neues Auswiegen
der Tasten oder gar eine Umsetzung der Waagepunkte, immer verbunden mit weniger
Lautstarke im Fortespiel, daftir groRerer Dynamik nach unten ins Pianissimo.

Am anderen Ende des Tastengefiihls steht die leichte, weiche Spielart, die kaum ein forte
zuldsst, ohne die Tonhéhe zu verandern. Um beide Extreme zu verstehen, seien hier einige
Merkmale genannt, die in Ubertriebener Anwendung zu je der einen oder anderen Spielart
fuhren.

1. Das vielleicht einfachste Mittel zur Erzeugung einer anderen Spielart ist die Tonhohe.
Jedes Clavichord lasst sich tiefer stimmen und manche nach Absprache mit dem Bauer auch
héher. So lasst sich schnell und einfach ein leichteres oder harteres Spielgefiihl herstellen.

2. Die Spieltiefe: Geringe Spieltiefe hat eine verkirzte Beschleunigung zur Folge. Die Taste
ist langsamer und der Ton somit leiser. Die Tangente kann jedoch besser an den Saiten
gehalten werden. GrolRRe Spieltiefe bewirkt das Gegenteil.

3. Die Saitenstarke: Hier gilt, dass eine dinne Saite, leichter ist, weniger Zugspannung hat
und so der Tangente eher nachgibt. Der Finger kann die Taste besser an der Saite halten. Der
Ton wird leiser, aber leichter zu spielen. Die starke Saite wirkt entgegengesetzt.

4. Das Saitenmaterial: Da die Mensur, also die klingende Saitenlange im Clavichord feststeht,
kann neben der Saitenstdrke noch das Saitenmaterial entscheidend Einfluss auf die Spielart
haben. Gerade bei den kleinen Renaissance-Clavichorden zum Beispiel tritt die Frage héaufig
auf, ob es in 6-Ful3-, oder 4-Ful3-Tonlage stehen soll und diesen verschieden Tonhéhen durch
verschiedene Saitenmaterialien wie Messing oder Eisen gerecht wird. Auch durch das
Saitenmaterial kann man sein Instrument also Uber-, oder unterbesaiten, und so eine weiche
oder harte Spielart erzeugen.

5. Der Anschlagswinkel der Tangente: Im Prinzip kann die Tangente die Saiten gleichzeitig
bertihren, oder sie nacheinander anschlagen. Schldgt sie gleichzeitig an, fangen beide Saiten
zum selben Zeitpunkt an zu schwingen und den Steg zu bewegen. Der Ton ist lauter, jedoch
kirzer, als wenn die Tangente die Saiten nacheinander bertihrt. Dann namlich fangen die
beiden Saiten zu verschiedenen Zeitpunkten an am Steg zu ziehen. Der Steg bewegt sich
weniger stark, die Energie geht jedoch langsamer verloren, der Ton dauert langer an. Ein
groRer Intoniervorteil, den das einchérige Clavichord niemals hat.
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6. Die Dampfung: Das Einflechten des Dé&mpferfilzes hat direkten Einfluss auf das
Spielgefihl. Eine straffe Flechtung, eng, dicht und flach gezogen, ergibt eine hartere Spielart,
ein loses Dampferband, offen und in hohen Schlaufen, gibt einen weichen Eindruck. Die
zweite Moglichkeit ist die Kombination mit einem Dampferbrett. Das Brett liegt von oben auf
der Anhangldnge der Saiten. Es lassen sich somit alle mdglichen Flechtarten in allen
Abstufungen herstellen.

7. Die Absolute Masse der Taste: Unabhdngig vom Waagepunkt lasst sich jede Taste
auswiegen. Das geschieht durch entfernen von Tastenholz durch Hobel und Stecheisen, oder
durch Hinzufugen von Masse mittels Bleistopseln. Die Taste kann so regelrecht intoniert
werden. Das Blei zum Beispiel lasst sich an verschiedene Stellen setzen. Lasst man es genau
unter der Tangente in die Taste ein, so klingt das Clavichord ldnger nach. Empirische
Erfahrungen zeigen jedoch, dass jedes Clavichord hierbei anders reagiert und eigenstandiges
Herum probieren fatal und teuer sein kann.

8. Der Waagepunkt der Taste: Je weiter vorn zum Spieler der Waagepunkt der Taste liegt,
desto mehr Masse und Geschwindigkeit hat der Klanggebende hintere Teil. Der Ton wird
lauter und hérter, die Taste lasst sich schwerer an der Saite halten.

Je weiter entfernt der Waagepunkt vom Spieler ist, und sich hin zur Tangente néhert, desto
leichter und langsamer wird der Hinterhebel. Der Ton wird leiser, sanfter und die Taste lasst
sich leichter spielen.

9. Der Resonanzboden: Die unmittelbaren Auswirkungen des Resonanzbodens auf die
Spielart sind am vielféltigsten und wissenschaftlich am schwierigsten zu erklaren.
Erfahrungen vieler Clavichordbauer haben gezeigt, dass sehr feste Bdden, wegen grof3er
Stérke oder starker Berippung mit steifen Stegen einen leichteren Anschlag ergeben als
diinne, leichte Boden.

Was das Clavichord vielleicht so interessant macht, ist die Suche nach der idealen Balance
zwischen dem verstdndlichen Wunsch des Musikers nach Klangfulle, Lautstarke und einer
ausgeglichenen Spielart. Beides sind jedoch Punkte die sich einander gegentiberstehen.



g

n DCS Deutsche Clavichord Societit e V.

Hinweise zu den folgenden Graphiken der einzelnen Temperierungen:

(Alle Cent Werte sind circa Werte, da auf Nachkommastellen verzichtet wurde. Es gilt daher fur alle Cent-
Zahlen das ca. Zeichen, auf das im weiteren verzichtet wird)

Hierbei handelt es sich um Tabellen, die Eigenschaften verschiedener Stimmungen sichtbar
machen wollen. Dazu werden die groBen und Kleinen Terzen und die Quinten einer
Temperierung dargestellt. Sichtbar ist jeweils die Abweichung vom reinen Wert in Cent. Ein
Cent entspricht dabei dem Hundertstel eines Halbtones. Hundert Cent sind somit ein Halbton,
50 Cent ein halber Halbton, oder besser ein Viertel Ganzton, 25 Cent ein Achtel Ganzton,
USW.

Wenn sie sich also zum Beispiel die erste Tabelle auf der folgenden Seite anschauen und dort
die Stimmung ,,1/4 Mittelton* betrachten, werden sie fiir die groBen Terzen nur vier Balken
sehen. Die acht reinen Terzen der mitteltbnigen Stimmung haben den Wert ,,Null“ und
folglich keinen Balken. Die verbleibenden Terzen mit einem Wert von +42 Cent sind
demnach fast einen viertel Ton zu hoch und als Terz unbrauchbar. Weiterhin sehen sie 11
mitteltdnige Quinten mit einem Wert von — 5 Cent. Das heil3t alle diese Quinten sind etwas zu
klein. Als zwdlftes Intervall ergibt sich dann ein Wert, der einer Quinte um 37 Cent zu grof
entspricht. (Die Wolfsquint)

An unterster Stelle dieser ersten drei Graphiken sehen sie die Gleichstufige Stimmung. Die ist
vom Klang her den meisten vertraut. Die Darstellung dient nun dazu diese drei Stimmungen
als Vergleich fiir alle folgenden Temperierungen heranzuziehen.

Bei der gleichstufigen Stimmung sehen sie alle groRen Terzen um 14 Cent zu grof3. Diese um
14 Cent zu grolRe Terzen sind allen vom Klang der modernen Stimmung bekannt. Wenn sie
sich nun selbst ein Urteil Gber den Klang dieser Terzen machen und sie etwa als 1."gerade
noch brauchbar", oder 2."etwas scharf und deswegen schon™ oder 3. "so und nicht anders"
oder wie auch immer bezeichnen und das gleiche fir die Mittelténigen reinen Terzen tun,
haben sie ein MaR fir die anderen Temperaturkurven.

Auf der ersten Graphikseite ist deshalb die Stimmung von Werckmeister 3 als Vergleich
angegeben. Sie sehen dort Terzen mit Werten geringer als 14 Cent und somit nidher dem
Klang der reinen Terz, Terzen mit Werten um die 14 Cent, die denen der gleichstufigen
Stimmung ahneln und Terzen mit Werten deutlich dariber.

Auf den folgenden Seiten finden sich Temperierungen der Bach Zeit.

Dahinter die Grafik soll zwei Stimmungen zeigen, "d'Alembert” und "Schlick”. Dies sind
Systeme, an denen man erkennt, dass sie von der mittelténigen Stimmung herkommen. Zum
Vergleich darunter die von Valotti.

Die letzten Kurven zeigen spate Versuche einer Temperierung. Im Klang sind sie der heutigen
"Gleichstufigen Stimmung" ahnlich.
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Gall, Clavier=Stimmbuch, Wien 1805

S.61, 62

Da der Unterschied zwischen dem unterwarts schwebenden, dem ganz reinen und dem
uberwarts schwebenden Klange eines Tones so &ul3erst fein und unmerklich ist, so mache man
sich's zur Regel, immer aus der Tiefe nach der Hohe zu stimmen, und also auch jeden Ton der
hoher steht, als er sollte, so tief herab zu stimmen, da® man ihn wieder zu der erforderlichen
Hohe hinauf stimmen kdnne.

Fritz, Anweisung..., Leipzig, 1757
S.16, § 17, Dritte Regel.

Man stimme jederzeit aus der Tiefe nach der Héhe. Kémmt ein Ton vor, der schon héher
klingt, als er seyn soll; so muf er nicht nur an sich herunter, sondern dermalen tief herunter
gelassen werden, dal? er wieder zu dem Reinen heraufgezogen werden kénne, anderergestalt
sonst die gehdrige Reinigkeit nicht wohl erlanget werden kann.

Die Ursache hiervon liegt in der Lage der Seyten auf dem Stege; denn weil die Seyte
auf dem Stege von der geraden Linie abweicht, und an dem Stifte etwas hart anliegt, so wird
durch das Herunterlassen der Seyte der Theil derselben, so von dem Wirbel bis an den Steg
geht schlaffer, als der andere Theil der Seyte, der vom Steg bis an die Tangente, oder
vielmehr an das Stift, wo die Seyte aufgehangt ist, geht. Wird nun die Seyte viel berihret, so
geht dieser Theil der Seyte, so von dem Clavi angeschlagen wird, so weit herunter, bis er mit
dem hintersten Ende von dem Stege an bis an den Wirbel in gleiche Kraft kommt: folglich
zieht sich der Ton als denn um so viel herunter. Wird aber hingegen die Seyte nach der Regel
aus der Tiefe in die Hohe gezogen, so wird der Theil der Seyte von dem Wirbel bis an das
Stift auf dem Stege weit starker ausgedehnt, als der andere Theil von der Tangente an bis an
den Steg; mithin mag man den Ton so viel beriihren und anschlagen, als man will, so wird er
doch dadurch nicht so leicht tiefer.

S.17, 819, Funfte Regel.

Um gewisser prufen zu kénnen, ob der Ton, den ich stimme, gehérig rein sey, ist es gut, wenn
ich denselben nicht allemal mit gleichem Druck anschlage, sondern den Anschlag bald maRig,
bald verstarke, immalen im lezterem Falle leicht der Ton zu viel erhéht werden kann, und in
dieser Betrachtung ist das Clavier am schwersten zu stimmen. Weil ich aber auch zugleich
durch den Druck leicht inne werden kann, ob ich die Quinte oder Octave zu hoch gezogen,
oder noch zu niedrig gelassen habe, so ist das Clavier in dieser Absicht wiederum leichter zu
stimmen, als ein Clavecin oder Fliigel und Orgell, bey welchem mit dem Drucke die Seyte
und mit dem Schalle die Pfeife nicht erhoht werden kann.
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Fritz, Anweisung..., Leipzig, 1757

S.22,8§28.

Zum Beschlusse finde ich nicht undienlich zu seyn, noch einige Anmerkungen zu einer guten
Erhaltung des Claviers hinzuzuftgen. Es sind einige Clavichordspieler, die, wenn sie eine
neue Seyte aufziehen, solche nur durch eine oder zwo Schlingen des Tuches ziehen, und die
ubrigen Schlingen vorbey lassen. Durch dieses Verfahren kémmt nun natirlicherweise eine
Seyte hoher als die andere zu liegen, die Tangente schldgt ungleich an, und diejenige Seyte,
so hoher liegt, verliert einen guten Theil ihrer Kraft. Ferner haben einige Clavierspieler die
Unart an sich, daf? sie, wenn ein Ton etwas zu niedrig klingt, die Tangenten nach der rechten
Seite hinbiegen und lenken, blof} damit sie der wenigen Miihe iberhoben werden, die Seyten
etwas hinauf zu ziehen; oder sie schieben wohl gar, wenn ein Chor Seyten fehlet, die
Tangenten unter das folgende Chor, und verursachendurch das viele Schieben und Biegen der
Tangenten, daB sie krumm und folglich ungleich im Anschlag werden, und endlich gar
abbrechen missen. Solch Unarten nun sind keinesweges zu dulden, und théten diejenigen, die
sich dergleichen zu Schulden kommen lassen, wohl, wenn sie sich der schweren Arbeiten, die
den Leuten in den Raspelhdusern und in Siberien oder in den americanischen Colonien
auferlegt werden, zu der Zeit erinnerten, und sich schdmeten, daR sie so wenige und geringe
Miihe und Geduld nicht anwenden wollen. Denn das beste Clavier wird zuletzt, wenn die
Seyten so wenig und so verschiedentlich durch das Tuch gezogen werden, ganz verwirret und
im Tone schlecht, und eine Tangente, die nicht véllig aufrecht und feste steht, giebt einen
dumpfigen Ton an. Das Hin= und Herbiegen der Tangenten in den gebundenen Clavieren ist
noch weit schadlicher als in den bundfreyen, weil durch Verbiegung einer Tangente sogleich
2 Tone verdorben werden. Man verbiege z.B. das fis, und stimme hierauf solches rein, als
denn wird nicht nur das f sogleich unrein, sondern auch, wenn die folgenden Quinten nach
dem verbogenen fis gestimmet werden, so entstehet ein unreiner Ton nach dem andern, und
das Clavier wird zuletzt in ganzliche Unordnung gebracht. Es ist dahero allerdings néthig, daf}
man die Tangenten in demjenigen Stande und ausgemessenen Puncte lasse, darein sie der
Verfertiger des Claviers anfanglich zu setzen néthig gefunden hat.

S.24,8. 31

Ist ein Clavier lange ungestimmet gelassen, so geschieht es leicht, dal? die Seyten wegen der
Veranderung und Wechsel der Luft und Wéarme und Kalte anlaufen und feuchte werden, und
auf dem Stege an dem Stifte sich feste ansetzen, oder wohl gar anrosten. wenn nun
dergleichen Seyten bey dem Stimmen angezogen werden, so héret man im Anschlage 6fters
keine Verdnderung. So bald man aber die Seyte von dem Stifte und Stege etwas abhebt und
aufnimmt, so ist die Veranderung gleich zu horen. Wird das Aufnehmen hingegen
unterlassen, so reist eine solche Seyte bey dem fernern Anziehen ab, und daher ist es allemal
sicherer, wenn man vor der Stimmung eines solchen Instruments die Seyten vorher etwas vom
Stege aufhebt.
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Daniel Gottlob Tirk, Clavierschule 1789

S.26, 8. 44.

Wenn eine Saite rei3t, so mul® man sogleich eine andere daftir aufziehen, weil sonst die
Einzelne den Druck allein bekommt, zu sehr ausgedehnt, foglich bald zu tief wird, und bey
einem nur maRig starken Anschlage ebenfalls springt. Einige biegen zwar, um das Letztere zu
verhiiten, und gleich fortspielen zu kdnnen, die messingenen Bl&tter unter ein ander Chor
Saiten: allein wenn dies mehrmals geschieht, so brechen diese Blatter (Stifte) ab und
auflerdem wird der Eine Ton merklich unrein, der Anschlag ungleich u. dgl. m. folglich taugt
dieses Hulfsmittel nicht.

S.30, 8. 52. Wenn man nicht auf dem Klavier spielt, so mu die Decke zugemacht werden;
denn theils wird es dadurch einigermaRen von der Zugluft verwahret; theils halt man durch
diese Vorsicht die Mé&use ab, welche, wie bekannt, den Saiten vielen Schaden thun - ; auch
verhutet man dadurch, dal3 sich nicht so viel Staub ansetzt. Dringt dieser dennoch ein, so muf3
man das Klavier dann und wann davon reinigen, weil auBer anderen nachtheiligen Folgen, der
Ton dadurch gedampfet wird. Nur blase man den Staub nicht mit dem Munde weg, weil die
Saiten von dem Hauche anlaufen, und rostig werden. Besser ist hierzu ein kleiner Blasebalg,
wenn man mit der Feder nicht tGberall hinreichen kann.

S.31, 8. 53.

Von dem Mechanischen beym Stimmen will ich hier nur noch etwas Weniges sagen. Wenn
der Ton hoher werden soll, so dreht man den Wirbel von der Linken zur Rechten; aber bey
den langern (tiefern) Saiten ungleich mehr, als bey den kirrzern. Alle Tasten missen, indem
man wahrend des Stimmens einen Ton mit dem andern vergleicht, gleich stark angeschlagen
werden, weil durch den verénderten (starkern oder schwéchern) Druck die Saite mehr oder
weniger gespannt, folglich der Ton hoher oder tiefer wird.

S.381§.8.%)

*) Ohne das Monochord dabey zu gebrauchen, dirfte Gberhaupt kein Klavier vollig rein
gestimmt werden; denn auch das geubteste Ohr ist nicht im Stande, alle die kleinen
Abweichungen , Welche oft kaum den flinfzigsten Theil eines Tones betragen, genau zu
bemerken: Indel ist diese Unvollkommenheit des Gehores eine gar nicht unbedeutende
Wohlthat flr uns; denn welches MiRvergniigen wiirde bey einer, sogar von guten Spielern,
nur malig stark besezten Musik daraus entstehen, wenn man die oft viel grofRern und fast
unvermeidlichen Abweichungen von der grofiten Reinheit alle deutlich bemerkte ! Und
welche Qual mite es seyn, eine Anzahl Musiker von gewo6hnlichen Einsichten zusammen
spielen zu héren! — Es verhalt sich mit dem Ohre in dieser Ricksicht eben so, wie mit dem
Auge. Denn obgleich das letztere an Empfindungsvermégen vollkommener ist, als das Erstere
so wirde uns doch eine noch gréRere Vollkommenheit des Auges in vielen Fallen
unangenehme Gegenstande darstellen. Man betrachte, um sich davon zu tiberzeugen, nur ein
sehr fein gebildetes Gesicht durch ein VergréRerungsglas.
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Uber das Stimmen mit elektronischen Geriten

Da bei fast jedem Kurs die Fragen nach den Vor- bzw. Nachteilen des Stimmens mit dem
elektronischen Stimmgeréat aufkommen, méchte ich an dieser Stelle einige Ideen dazu geben.
Zunéchst sei gesagt, dass jeder auf die Weise stimmen solle, wie er es fur notig und richtig
halte. Sowohl mit elektronischen Hilfsmitteln, als auch nach Gehor lassen sich ausgezeichnete
Resultate erzielen, und eine Stimmung sollte immer nach dem Resultat und nicht dem
Werdegang beurteilt werden.

Bei beiden Methoden ist eine gewisse "Entzauberung” vielleicht angebracht, da die jeweilige
"Verzauberung" immer zum Nachteil der jeweiligen anderen Methode herangezogen wird.
Fir eine Stimmung nach Gehdr bendtigt man keineswegs ein "Gutes Gehdr", jedenfalls nicht
das, was man im allgemeinen darunter versteht. Die Fahigkeit absolut zu horen ist genauso
wenig vonndten wie die Eigenschaft besonders prézise Tone einordnen zu kénnen. Das
einzige, was vom Gehor her wirklich ben6tigt wird, ist die F&higkeit leises zu héren und zu
selektieren. Das ist im akustischen Sinne die Fahigkeit, die leiseren Teiltone in den lauten
Grundtdnen herauszuhdren. Als Beispiel kann man die Eltern anfiihren, die zwar bei einem
Durcheinander-Geschrei von beispielweise 20 Kindern kein einzelnes Wort verstehen, dieses
jedoch konnten, ware der Sohn oder die Tochter in der Gruppe. Ahnlich verhalt es sich mit
den Teilténen: Wenn sie wissen, wo diese sind, wie sie klingen und welche Farbe sie haben,
erkennen sie diese im Gesamtklang wieder. Der Rest besteht aus dem Wissen vom
Zusammenhang physikalischer und musikalischer Dinge wie Schwebungen und
Temperaturen etc. Wie beim Stimmen mit elektronischer Hilfe hangt die Haltbarkeit der
Stimmung, also wie lange man sie gebrauchen kann vom handwerklichen Wissen und
Kdnnen des Stimmers ab. Wer also ein wenig Spall beim Stimmen hat, wird sicherlich immer
nach Gehdr stimmen.

Die "Entzauberung" des Stimmgeréates besteht hauptséchlich in der Wertschéatzung der
Prazision, die solche Geréte angeben. Zwar stimmt es, dass die elektronischen Ohren genauer
horen, jedoch ist diese Prazision, wie schon bei Turk erwahnt vollig Gberflissig. Flr prazise
Stimmungen bendtigt man prézise Programme, die diesen Geraten sagen, was sie zu messen
haben. Diese prazisen Programme hat es aber nicht an allen Orten und Stellen gegeben. Zwar
stellten einige Wissenschaftler auch friiher schon Tabellen mit exakten Zahlen her, anhand
derer sich préazise Programme erstellen lassen, aber genauso hat es Stimmungen mit
Anweisungen wie - "nach dem Puls", oder "ein wenig", - das "reine und das véllig reine", -
"wie die Achtel im Andante", oder "so viel das Ohr leiden mag" gegeben. Nach all diesen
Anweisungen lieRe sich kein Gerat programmieren.

Ein Nachteil des Stimmgerates kann besonders beim Clavichord auftreten: Wo einem das
Stimmgerat immer weiter sagt, "nein..., noch nicht gut..., genauer..., noch genauer..., na los,
noch genauer," wére man nach dem Ohr schon langst zufrieden, und es ist das Ohr, das man
zufrieden stellen soll und nicht ein Gerét. Die Konsequenz ist, das man mit dem Ohr schneller
fertig wird, nicht so schnell ermiidet und die Stimmung langer hélt, da die Gefahr der
unausgewogenen Spannungen in VVorder- und Hinterldnge nicht so grof3 ist.

Wer beide Methoden beherrscht lernt naturrlich auch schnell, wann man beim Stimmgerat
schon zum n&chsten Ton gehen kann, obwohl das Gerat noch unzufrieden ist. Ich denke das
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man getrost die Zehntel Cent Anzeige entfernen kann um nur nach Cent zu stimmen. Bei
einem Halbtonschritt von 415- nach 440 Hz machen 1 Cent 0,25 Herz aus, oder eine
Schwebung in 4 Sekunden. Das ist bei weitem genau genug.

(Das folgende stammt tatséchlich aus dem Jahr 2009, ich lasse es aber als

,, Geschichtsdokument ** stehen.)

Neu fur mich war unléngst die Erfahrung mit dem Stimmprogramm Cleartune (© 2008
Bitcount Itd.) zu stimmen. Ich sollte eine Orgel in einer Stimmtonhdhe und nach einer
Temperatur stimmen deren beider ich nicht habhaft war. Uberraschend war dabei, was ich als
elektronik Laie einfach mal als Ampel bezeichne. Neben der genauen Skala, die einem sehr
prazise sagt, wann der Ton die richtige Hohe hat, gab es noch den beleuchteten Pfeil, der
seine Farbe von gelb nach griin wechselt, wobei griin " 0.k. * bedeutet, aber eben auch schon
aufleuchtet, bevor die Skala 100% angibt. Ich weil? nicht, ob damit die Ungenauigkeit des
menschlichen Ohres nachgeahmt wird, aber ich fand das sehr sympathisch und es fing an
mehr Spall zu machen mit dem Gerat zu arbeiten, als ich von friiheren Programmen gewohnt
war.

Auch der Preis, wenn man die Anwendung fir sein Telefon ladt von um die 3,00 — 4,00 Euro
liegt in einem angenehmen Rahmen.

Was aber sofort eintritt, auch bei mir, als getibtem "nach dem Ohr" Stimmer ist die Tatsache,
dass man die Welt der Schwebungen schlagartig verlasst und sich ganz auf Elektronik, Auge
und Mechanik verlasst. Ich weil’ sogar von einem Fall, dass jemand ein Instrument eine
Quinte zu tief gestimmt hat, weil das Stimmgeréat dort auch den richtigen Ton ansagte und
genaue Messungen angab. Auch beim Clavichord hat das Stimmgerdt manchmal kaum Zeit
zu horen, welcher Ton gerade gespielt wird und gibt dann den falschen an.

Sicherlich liele sich die Diskussion endlos weiterfiihren und es gébe noch eine Menge Tricks
und Dinge zum Stimmen nach Gehdr zu sagen, aber das ist auch ein anderes Thema und sollte
hier nur gestriffen werden.
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Uber die verschiedenen Stegformen und warum sich manche Clavichorde
so schwer stimmen lassen

Fritz schreibt es auf Seite 24 § 31 (hier Seite 23) und Gall beschreibt es fast gleichermaRen
wie folgt:

" Wenn ein Clavierinstrument schon lange nicht mehr gestimmt worden ist, so sitzen die
Saiten oft sehr fest an dem Stifte auf dem Stege, oder sind wohl angerostet. Wird nun solch
eine Saite beym Stimmen angezogen, so hdrt man im Tone oft keine Veranderung, wohl aber,
wenn man die Saite ein wenig vom Stifte und Stege abhebt. Thut man das aber nicht, so
springt die Saite beym fortgesetzten Anziehen. Aus diesem Grunde ist es gut, wenn man beym
Stimmen eines solchen Instrumentes die Saite vorher ein wenig vom Stege aufhebt.”

Es gibt sicherlich viele Clavichord-Spieler, die das noch nie erlebt oder bemerkt haben, aber
manche doch. Ein Grund hierfur sind die verschiedenen Stegformen der unterschiedlichen
Clavichordtypen. Manche Stege neigen berhaupt nie dazu und manche sehr oft. Einige der
bekannten spaten Clavichordbauer, zu der Zeit als die Anweisungen geschrieben wurden,
hatten den sogenannten sachsischen Steg, der vom Alt zum Bass hin noch Kerben hat, die die
Saiten an den Steg drucken sollen. Meine Erfahrung ist, dass dieser Stegtyp, diese Form des
séchsischen Clavichord-Steges am ehesten dazu neigt, die Saite bei langem "Nicht-Stimmen"
am Steg festzuhalten.

Man muss sich noch mal bewusst werden, dass der Stimmwirbel auf der anderen Seite des
Steges liegt und die Saite, um einen guten Ton zu erzeugen moglichst gut am Steg liegen, gar
haften soll. Zum Stimmen soll sie aber gut rutschen. Beim Clavichord muss die Saite auch am
Resonanzbodensteg rutschen, (beim Cembalo nicht) weil sonst die Spannungsénderung nicht
in den klingenden Teil hinuber geht. Noch mal zum Vergleich: Beim Cembalo rutscht die
Saite Uber den Stimmstocksteg und veréndert dann sofort den klingenden Teil. Dabei ist es
dann egal, ob sie tiber den Resonanzbodensteg auch noch rutscht und den dortigen Teil bis hin
zum Anhangstift verdndert. (Kann aber negativen Einfluss auf die Stimmhaltung haben, wie
mir Matthias Griewisch sagte) Beim Clavichord sitzt aber sinngemaR dort der Stimmwirbel
und alles lauft sozusagen rickwarts.

Es ist also ein Widerspruch, einerseits soll die Saite gut festsitzen, um den Steg ordentlich in
Bewegung zu versetzen, andererseits muss die Saite beim Stimmen lose genug sitzen, damit
sie rutschen kann. Es héngt im weiteren sehr von der Art der Kerben ab, wie gut sich ein
séchsisches Clavichord & la Friederici oder Horn stimmen ldsst. Im Nachhinein lassen sich
Kerben noch verandern, um eine bessere Stimmhaltung zu erzeugen, man sollte aber immer
auch bedenken, dass sie eben auch gut festsitzen sollen. Einfach schwarzes Graphit angeben,
damit die Saite besser rutscht, kann also gefahrlich sein. ( Ich habe es allerdings noch nicht
ausprobiert, da es auch nur schwer riickgéngig zu machen ist.)

Ein weiterer Punkt ist die Lange der Saite vom Stimmwirbel bis zum Steg. Je langer dieser
Teil ist, desto eher neigt die Saite dazu, sich beim Stimmen nicht zu bewegen. Das ist oft um
das ungestrichene "C", oder ¢c® am groRten. Dann kann dieser Teil bis zu 50 cm lang sein und
hat eine gewisse Elastizitat, die dazu flhrt, dass die Saite sich in diesem langen Stiick zwar
"recken” kann, aber nicht tber den Steg rutscht. Da man bei Clavichorden oft noch einen
halben Ton kirzer mensuriert als beim Cembalo, die Saite also noch weiter vom Rei3punkt
entfernt ist, ist der Effekt noch gréier. Erstaunlicherweise lassen sich dann die umsponnenen
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Saiten wieder besser stimmen, obwohl man annehmen kdnnte, dass sie besonders fest am Steg
sitzen. Sie haben aber auf einen Schlag auch eine deutlich hohere Zugbelastung, und der Teil
der Saite vom Stimmwirbel bis zum Steg wird entsprechend krzer.

Im Diskant ist die relative Saitenldnge groRer, als im Tenor und Bass und dazu kommt eine
kirzere Vorderlange. Auch hat der Steg da meist keine Kerben mehr, weil es einfach zu eng
dort ist. Der Abstand zwischen den Stegstiften ist so gering, dass sich eine Kerbe nur schwer
schnitzen l&sst. Das gleicht der Clavichordbauer in den meisten sachsischen Instrumenten
durch mehr Saitenschrank aus. Das heif3t der Winkel am Stegstift wird groRer, so dass die
Saite besser am Steg haftet. GroReren Stegdruck durch eine nach unten abgewinkelte Saite
kann der Instrumentenbauer nicht machen, da er riskiert, dass der Resonanzboden eingedriickt
wird.

Ist ein Steg doppelt bestiftet wie z.B. bei Schiedmayer kann es auch vorkommen, dass die
Saite dort zwischen den Stiften regelrecht eingeklemmt wird und beim Stimmen nicht rutscht.
Schiedmayer hat dazu einen recht breiten Steg gewahlt, um den Abstand der Stifte so grof3
wie moglich zu machen, damit durch einen schmalen Winkel die Saite so wenig wie moglich
geschrénkt wird. Meine Stimmerfahrung dort bei dem Instrument im Stuttgarter Fruchtkasten
waren gut und das Clavichord liel sich leicht stimmen. Wendet man das System aber bei
anderen schmalen Stegformen anstelle der Kerben an, kann es dazu flihren, dass sich das
Instrument nur sehr schwer stimmen lasst. Das zeigt, dass sich Schiedmayer der Sache und
des Problems bewusst war.

Hubert verwendet im Prinzip den flamischen Steg, bis auf ein Detail, das seine Stege zum
Stimmwirbel hin leicht rund sind. Die Saite hat also auferst geringen Kontakt zum Steg.
Hubert hat dennoch eine Losung fur das Problem gefunden, er setzt seine Stegstifte dufl3erst
schrég. Die Saite wird durch den Stegstift herunter- an den Steg gedruckt. Je nach Winkel
kann es auch hier zum Kleben der Saite am Steg kommen.

Prinzipiell kann man also nicht sagen, dass ein Clavichord nicht in Ordnung ist, weil es sich
schwer stimmen lasst. Schon damals war man sich der Tatsache bewusst und kam damit
zurecht. Die Waage zwischen guter Stimmbarkeit und groRer Haftung und gutem Klang ist
beim Clavichord schwer herzustellen. Es zeigt aber wieder einmal, dass es besser ist sein
Instrument 6fter schnell zu stimmen und die Saite gar nicht erst rosten oder haften zu lassen,
als lange zu warten. denn dann wird das Stimmen immer problematischer und man verliert
eher die Lust daran.
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Stegdruck

Vielleicht ist es vielsagend, dass man sowohl in deutschen als auch englischen
Worterblichern, wie wir sie beispielsweise im Internet unter ,,LEO* finden, unter den
hunderttausenden von Wortern weder das Wort Stegdruck, noch downbearing finden kann.
Einen Artikel tber Stegdruck zu schreiben mag im modernen Klavierbau eindeutig sein, da es
sich meistens um den Druck des Steges auf den Resonanzboden handelt, was im Englischen
gut mit downbearing beschrieben wird. Im Clavichordbau wird aber auch sehr wohl mit
upbearing, sidebearing und einer weiteren Kraft am Steg experimentiert, flr die es vielleicht
noch gar keinen Namen gibt. Man konnte sie Stiftdruck (bridgepinbearing), oder Steg-
innendruck nennen, was spater erldautert werden soll. Die Schwierigkeit bei der Untersuchung
des Stegdrucks in alten Instrumenten besteht meistens darin, dass man ihn schlicht und
einfach nicht mehr messen kann, aus der simplen Tatsache, dass der Stegdruck in
Clavichorden meistens Uber die Saitenfiihrung am Stimmwirbel bestimmt wird.' Und die ist
vollkommen willkdirlich, da kein Instrument im unveranderten spielbaren Zustand erhalten ist
und man bei einer Neubesaitung nicht mehr sicher sein kann, ob kopiert wurde. Allein das
haufige tiefer schlagen der Wirbel verandert schon den Stegdruck. Warum also einen Artikel
schreiben? Wahrscheinlich ist es die Tatsache, dass beim Clavichord all diese verschiedenen
Formen des Stegdrucks essenziel fir den Klang sind und jeder Clavichordbauer und Spieler
sich bei seinem Instrument fragt, warum das eine Instrument singt und das andere nicht. Zum
anderen muss man einfach feststellen, dass immer noch, sowohl bei Restaurationen, als auch
bei neuen Instrumenten gravierende Fehler beim Stegdruck gemacht werden und es zum
anderen kaum einen Aspekt gibt, der so viele Mdglichkeiten zur Verédnderung hergibt. Wen
aber nackte Zahlen interessieren, wie viel Kilogramm, oder Newton Stegdruck ich pro, sagen
wir mal 100 Saiten in einem Clavichord anzuwenden habe, oder wie viel Prozent des gesamt
Saitenzugs ich mit einem bestimmten Winkel ber den Steg nach unten lenken muss, den
kann ich leider mit meinem Artikel nur enttduschen. Was ich versuchen werde ist, die vielen
Wege, die an alten Instrumenten zu finden sind und mit denen Instrumentenbauer wohl immer
schon experimentiert, und versucht haben Stegdruck zu erzeugen, aufzuzeigen.

Wenn man an alten Instrumenten den Stegdruck nicht mehr ablesen kann, so heif3t das jedoch
nicht, dass man gar nichts erfahren kann. )

1. Im vielleicht altesten erhaltenen Clavichord, dem anonymen "Leipzig Nr.2"" konnten wir
am ehesten etwas Uber den beabsichtigten Stegdruck erfahren. Er wird im Gegensatz zu fast
allen anderen Clavichorden Uber einen weiteren Druckbalken erzeugt, der oberhalb des
Saitenbezuges angebracht ist und von oben die Saiten zwischen Steg und Stimmwirbel
herunterdriickt. Aber dennoch muss man auch hier vorsichtig mit einem Urteil sein, da sich
der genaue Stegdruck sowohl tber die Entfernung des Steges zum Balken als auch der
Steghdhe ergibt. Aus dem Katalog von Hubert Henkel™ erfahren wir jedoch, dass sowohl die
Stege, als auch die Druckbalken nicht mehr original sind und damit auch die Stegposition
angezweifelt werden muss. (Die Stege sind nicht geleimt sondern liegen lose auf dem
Resonanzboden) Dennoch lassen sich Schlisse ziehen. Als erstes die Tatsache, dass sich die
Clavichordbauer damals schon sehr bewusst einer Tatsache waren, an der noch heute
gravierende Fehler gemacht werden. Zweitens l&sst sich mittels des Balkens ein praziser
Stegdruck erzeugen, der sich auch bei Veranderungen der Saite am Wirbel nicht &ndert. Dann
konnen wir annehmen, dass der Druck groRRer sein soll, als er es sich ohne Balken nur durch
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das abwinkeln der Saite am Steg erzeugen lie3e, was auf einen grof3en Stegdruck schlie3en
lasst. Anhand des Originals und einer Kopie lasst sich am wahrscheinlichsten ein Winkel von

4° — 6° vermuten mit der die Saite am Steg abgewinkelt wird. Zum Vergleich: Beim spéten 5
oktavigen bundfreien Clavichord von Horn lie3e sich auch wenn man die Saiten bis auf den
Resonanzboden runter lieRe kein groBerer Winkel als 2° erzeugen." (Und selbst das ist bei
diesen Typen viel zu viel, aber davon spater) Man kann also prinzipiell vermuten, dass ein
moglichst groler jedoch préziser , nicht ubermaRiger Stegdruck beabsichtigt war. Wie sich
noch zeigen wird, gelten alle Regeln und Absichten immer nur speziell fiir einen Typ
Clavichord und lassen sich nicht Gbertragen.” Zu jedem Stegdruck gehort namlich die
passende Konstruktion und Anlage des gesamten Resonanzraumes. Bei Leipzig Nr. 2 sind das
unter anderem der gewdlbte Resonanzboden, wenige Saitenpaare und die losen unbestifteten
Stege, die keinen anderen Druck als downbearing zulassen oder ermdglichen. Hier ist der
Stegdruck nétig, um die losen Stege Uberhaupt erst auf den gewdlbten Resonanzboden zu
driicken und so den Kontakt tiber die gesamte Lange herzustellen.

So sicher man bei diesem Clavichord mit seinen Druckbalken ist, so unsicher ist man beim
fast zeitgleichen Clavichord von Dominicus Pisaurensis, 1543, Leipzig Nr.1. In seiner
originalen Anlage ist es mit seinen hohen Bassstegen und keinerlei Rippen ein hdchst
riskanter Kandidat fir den unerfahrenen Clavichordbauer und auch erfahrene Bauer gehen
lieber auf Nummer Sicher und filgen Rippen hinzu.” Durch seinen abgewinkelten
Resonanzboden, der in der Mitte einen Knick aufweist, wie wir ihn auch in alten
Kontrabassen finden, kann mit den Ringen am Wirbel ein hoher Stegdruck erzeugt werden, so
hoch, dass sich der Resonanzboden sofort absenkt und die Saiten-choére von Bass und Tenor
deutlich tiefer liegen, als die des Diskantsteges auf dem geraden Teil des Resonanzbodens.
Um das zu verhindern missen die Saitenringe weit Gber dem Resonanzboden abschlielRen,
wenn man das Instrument in seiner originalen Bauweise kopiert.

2. Die Stellung der Stegstifte und deren Winkel zum Steg.

Bei den Instrumenten von Hubert finden wir deutlich einen sehr schragen Winkel der Stifte.
Hinzu kommt, dass sein Stegprofil eine Besonderheit aufweist. Im Prinzip verwand mit den
flamischen Stegen, hat der Hubertsche Steg auf der Riickseite einen Bauch, eine Wdélbung.
Diese Wélbung erlaubt ein noch schrageres Bohren, als es der gerade flamische Steg zulassen
wirde. In Koen Vermeijs Hubert Data Book™ kann man auf vielen Bildern den Winkel
erkennen, den Hubert den Stiften gegeben hat. (p. 50 nr.38, p 86 nr.61, p. 112 nr. 36, p. 196 nr
31, p. 208 nr.32 and p. 244 nr. 40). Der Winkel is ziemlich steil und ich konnte Werte
zwischen 61° in 1784(3) und 46°! in 1789 messen."" (Das Clavichord von 1781 (A) hat
rechte, gerade Winkel. Wie kommt das!? : Der Steg wurde erneuert.) Es ist natirlich
Spekulation anzunehmen, dass das auf geringen Stegdruck schlieRen lasst, aber einige
Argumente lassen sich zur Verdeutlichung beitragen. Die schrédgen Stifte verhindern sehr
effektiv, auch bei geringem oder gar keinem Stegdruck (hab ich ausprobiert), dass die Saite
beim Spiel am Stift hochklettert und so den Kontakt zum Steg verliert, ein Problem dass
jedem, der etwas mehr mit Clavichorden zu tun hat und einige Nachbauten gesehen hat kennt.
GroRer Stegdruck wirde dies jedoch auch tun,” die Schrage somit aber weniger sinnvoll
machen. Zusammen mit der oberen Fase am Steg ( Koen Vermeij nennt sie 'Facet’) erzeugt
diese Schrége der Stifte zudem noch einen anderen Druck, den ich anfangs erwéhnte und auf
den ich nun kommen mdéchte. Wenn man sich die Saite mit ihrem Verlauf genau ansieht, stellt
man fest, dass sie durch den Stegstift heruntergedrickt wird und somit tiefer liegt, als wenige
halbe Millimeter spater am Scheitel des Steges. Daraus entsteht ein weiteres Abknicken der
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Saite, was einen zusétzlichen Winkel zur Folge hat, im Prinzip so, wie er bei einer doppelten
Stegbestiftung entsteht, nur, dass der Stift und somit der Steg praktisch nach oben gedriickt
werden. Dieser zusétzlich Druck, den man nun Stegstiftdruck nennen koénnte, macht den
durch die fallende Saite entstehenden Druck hin zum Stimmwirbel fast vollig tGberfliissig.
Und ich denke, nur so ist eine Berippung wie wir sie im bundfreien Hubert von 1771 jetzt in
Nurnberg* finden moglich: Nicht eine Rippe im Diskant unter dem ersten S- Haken oder zur
Ruckwand hin. In der Tat habe ich bei Clavichordausstellungen schon brandneue Hubert
Nachbauten gesehen mit gerissenem Resonanzboden genau vor dem Diskant-Stegende. Die
Saiten-Ringe am Stimmwirbel gingen jedoch bis auf den Resonanzboden und erzeugten somit
den fatalen Stegdruck.

3. Ich mochte auch die Reparaturen und Verdnderungen an alten Clavichorden nicht
unerwéhnt lassen.

Es gibt mehrere Anhaltspunkte, die bei groflen bundfreien Instrumenten auf geringen
Stegdruck schlieRen lassen, ihn gar erfordern, da sonst Schaden am Instrument entstehen,
oder entstanden sind. Ein deutlicher Aspekt ist der erhohte Stimmstock, wie wir ihn
manchmal finden.” Das hat zur Folge, dass selbst bei Stimmwirbeln deren Saiten den
Stimmstock berlihren immer noch gentigend Luft zum Resonanzboden ist, um den Stegdruck
gering zu halten. Diese Bauweise schliet auf das Wissen um das Problem. Nachtraglich im
Clavichord angebracht, jedoch denselben Effekt bewirkend ist die schmale Leiste die vor den
Wirbeln noch auf dem Stimmstock angebracht ist. Auch sie bewirkt einen konstanten
geringen Stegdruck und lie3e sich nachtréaglich in jedem Clavichord anbringen. Allerdings ist
sie dann manchmal mit einem Filz versehen und hindert somit den freien Saiten-Teil am
mitschwingen, was den schonen Nachhall bei so vielen groRen Clavichorden bewirkt. Es sei
denn, man gestaltet die Leiste wie einen weiteren Steg um so die Vorderlange zu stimmen."
Als nachstes wéren Verdnderungen im System der Berippung anzufiihren. Bei den
séchsischen Clavichordbauern gibt es ein deutliches Zunehmen der Rippen im Diskantbereich
zu sehen. Bei Hoffmann finden wir schlieBlich 4 Rippen, die allein bei den wenigen
Zentimetern Resonanzboden vom Diskantsteg-ende bis zur Riickwand fur Sicherheit sorgen.
Hier lassen sich mehrere Absichten deuten. Zum ersten kdnnte man natirlich annehmen, dass
relativ viel Stegdruck beabsichtigt ist und die vielen Rippen diesen ermdglichen sollen. Dann
lasst sich aber auch vermuten, dass das stetige Zunehmen der Rippen Erfahrungswerte sind,
die die Erbauer anhand von alten, vielleicht eigenen Instrumenten gemacht haben und die im
Diskant gerissen waren. Drittens besteht die Mdglichkeit, dass die Clavichordbauer

mit immer dickeren Saiten experimentiert haben. Das ist fur mich der wahrscheinlichste
Grund. Bei Nachbauten habe ich schon oft Instrumente mit diinnem Bezug im Diskant
angetroffen. Der Grund dafir ist zum einen die leichtere Spielart, zum anderen aber auch die
Vorsorge gegen zu hohen Stegdruck. Bei Adlung erfahren wir auch, dass er seine Instrumente
ab dem zweigestrichenen c dreifach bezieht." Dabei muss man noch vorsichtiger mit dem
Stegdruck sein.

4. Die Anordnung der Stimmwirbel bei Horn hat wohl mehr klangliche Absichten. Der
Stimmstock ist weiter zurlickgelegen als zum Beispiel bei Friederici und es ergeben sich
enorme Vorderlangen™ von bis zu 57 cm. Das hat zur Folge das Téne vom eingestrichenen C
an aufwarts verstarkt werden, obwohl eigentlich die hochste Oktave am meisten Verstarkung
benotigt. Es hat aber auch zur Folge, dass bis auf wenige Tone im Bass und Diskant der
Winkel der Saite tber dem Steg geschwécht wird, je weiter die Stimmwirbel entfernt sind und
somit der Stegdruck auch gemindert wird bei gleicher Stimmwirbel-Saiten Lage.
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5. Bei manchen Clavichorden™ findet sich im Resonanzboden Innenraum eine Stiitze, gleich
der Stimme bei den Streichinstrumenten. Die Absicht kann nicht bei allen Clavichorden
geklart sein. Jedoch beschreibt Gall diese Methode in seinem Clavierstimmbuch als
Reparatur, um den abgesunkenen Teil des Resonanzbodens anzuheben.™"!

6. David Tannenberg gibt in seinem Unterricht" folgende Anweisung: "darum muR man
noch ein bretgen auf die Mensur leimen worin die Styfte geschlagen werden woran die Seyten
hangen, und damit die Seyten in einer graden Linie mit dem Gehaul? liegen."”

...damit die Saiten in einer geraden Linie mit dem Gehé&use liegen ! Das ist denke ich sehr
wichtig und zeigt Tannenbergs Erfahrung mit Clavichorden. Er sagt nicht, dass das Brett aus
Hartholz sein soll, um die Anhangstifte sicher halten zu konnen. Ihm ist die Saitenlage
wichtig. Und nur mit Saiten die nicht zum Steg hin ansteigen, sondern parallel oder gar
fallend sind Il&sst sich geringer Stegdruck erzeugen. Hinzu kommt, dass Tannenbergs
Zeichnung einen enormen Saitenschrank aufweist. (sidebearing) Dieser seitliche Druck
erzeugt nach meinen Erfahrungen schon so viel Spannung im Resonanzboden, dass vom
Diskant bis zum Tenor mit wenig Stegdruck gearbeitet werden kann oder muss. Allein im
Bass bewirkt diese sidebearing, dass der Steg nach oben gezogen wird (upbearing), und man
diesem Zug mit genuigend Stegdruck entgegen wirken muss. Tut man das nicht wolbt sich der
Resonanzboden nach oben.

7. Besaitungen

Im Clavierstimmbuch von Gall®™ finden wir Anweisungen wie Saiteninstrumente zu
beziehen sind. Dabei sehen wir bei ihm, dass er Clavichorde allgemein um etwa eine Nummer
starker als Cembali und um zwei Nummern stérker als Spinette besaitet, aber gleich stark wie
ordindre Claviere. Interessant auch zu bemerken, dass er an dieser Stelle zwischen
Clavichorden und Clavieren unterscheidet, am Anfang des Buches aber und sonst auch fur das
Clavichord immer den Begriff Clavier gebraucht.

Das zeigt, dass Tasteninstrumente generell unterschiedlich behandelt wurden und man
keineswegs vom einen auf das andere schlieen kann. Diese Bemerkung sei an dieser Stelle
gemacht, um darauf hinzuweisen, dass man nicht die Anlage des Cembalos mit seinem
Stegdruck, als Vorbild fur das Clavichord und umgekehrt machen kann.

8. Stegdruck ,,per area®. Um zu verstehen wie verschieden Clavichorde von Cembali sind ist
es sehr anschaulich auf den Diskantsteg eines grofRen bundfreien Clavichordes von Horn zu
schauen. Dort sitzen 30 Saiten auf einer Lange von 45 mm. Riickers Stege geben den Saiten
dafur 240mm und wenn sie einchorig sind gar 600mm. Oder anders ausgedriickt: Auf den
ersten 45 Millimetern eines Cembalosteges sitzen 7-8 Saiten. Man sollte sich auch
verdeutlichen, dass der seitliche Druck der Saiten auf den Steg beim Clavichord
gewissermalien auf einer sehr schmalen Stelle in die selbe Richtung auf die Rickwand zielt.
Das wird bedingt durch die S-Form des Steges. Beim Cembalo wandert die ,, sidebearing
gewissermalien von Ton zu Ton weiter auf dem Steg, wogegen beim groRen Clavichord die
sidebearing der ersten 30 Saiten in dieselbe Richtung zielt.

9. Die Sidebearing. Der Ausdruck ist nun schon so oft gefallen, dass er einen eigenen
Abschnitt verdient. Es ist bemerkenswert zu sehen, wie sich der Schrank bei Clavichorden
andert. Sehen wir uns diesmal die Clavichorde von Friederici an. Hier kdnnen wir feststellen,
dass vom Diskant bis zum Bass ein Abnehmen festzustellen ist, bis im Bass schlieBlich kaum
noch eine seitliche Ablenkung zu sehen ist. Friedrici kombiniert hier mehrere Moglichkeiten.
Vom Alt bis zum Bass schnitzt er Kerben in den Steg, die die Saite wie ein zweiter Stegstift
noch mal abwinkeln und somit fest an den Steg driicken. Im Diskant kann man diese Kerben
wegen der Dichte der Saiten nicht mehr schnitzen und da
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wo die Kerben aufhéren, beginnt der Schrank sich zu vergrofRern. Das klingt wieder nach
Druck auf den Steg, aber ohne downbearing. Instrumente mit schwachem Bass kann man
derart verstérken, dass man mittels der sidebearing den Steg nach oben zieht. Dazu ist
allerdings ein S-formiger Steg erforderlich und eben ein gewisser Schrank. Die Gefahr besteht
auch, dass der Steg nach oben abreil3t, was man aber, wenn man es denn friih genug ahnt,
durch erhdhten Stegdruck verhindern kann.

10. Zusammenfassung.

Stegdruck in Clavichorden ist essenziell fir den Klang. Das ist er sicherlich auch in den
meisten anderen besaiteten Musikinstrumenten, aber beim Clavichord ist seine Grolie eben
ungewiss, allein auch durch die Tatsache, dass er sich im Laufe eines Clavichordlebens
verdndert. Viele Reparaturen zeigen dies. Die Tatsache, dass er auf einen sehr kleinen
Resonanzboden und somit auch auf einen relativ kurzen Steg wirkt hat zur Folge, dass sich
Veranderungen, bewusst kalkuliert oder aber als Fehler viel schneller und starker auswirken.
Es ist meine personliche Erfahrung beim Bau von nunmehr ca. 50 Clavichorden™, dass in
dem klanglich schwierigsten Teil eines Clavichordes, dem Diskant, mit mdglichst geringem
Stegdruck gearbeitet werden kann. Dabei braucht man keine Angst zu haben, dass nicht
genigend Spannung im Resonanzboden ist. Wenn man sich die Rickwénde von alten
Clavichorden ansieht erkennt man regelmaRig starke Deformationen. Der Stimmstock driickt
die Basswand heraus, der Saitenschrank will den Steg verschieben, oder kann im Bass eine
upbearing erzeugen. Andere Clavichorde haben leichte W6lbungen im Resonanzboden und
nicht zuletzt driicken die Saiten den Steg auch nach unten. Das sind so viele Krafte neben
dem Stegdruck, die auf den Resonanzboden wirken, dass man eher um zu viel Spannung
besorgt sein sollte.™

Damit man beim Stegdruck freie Hand hat und nach rein akustischen Aspekten arbeiten kann,
mussen die Saiten auf andere Weise, als durch Stegdruck am Steg gehalten werden. Das
geschieht in erster Linie durch die Schrage der Stegstifte, durch Kerben im Steg, durch den
Schrank (sidebearing) und das Stegprofil (Facet). Weiter wurde auch mit doppelter
Stegbestiftung experimentiert. Da aber die Doppelbestiftung anders als beim modernen Fligel
zwischen den Wirbeln und dem klingenden Teil liegt, kann das gravierende Folgen auf die
Stimmbarkeit des Instrumentes haben. Mancher benutzt auch die kleinen Rillen im Kopfteil
einiger Nagel um ein Rutschen der Saiten zu verhindern.

Im Clavichordbau lasst sich ein standiges ausbessern und entgegenkommen des Stegdruckes
erkennen. Das Hinzufiigen von Rippen finden wir schon bei Reparaturen des Pisaurensis
Clavichordes. In spaten Instrumenten finden sich 16 und mehr Rippen. Dabei sollte man sich
vor Augen halten, wie klein ein Clavichord Resonanzboden ist.

Zum Schluss muss auch gesagt werden, dass der Stegdruck nicht von der Menge der Saiten
abhangt und somit ein kleines bundfreies Clavichord nicht automatisch weniger Stegdruck
hat, als ein groRes 5 oktaviges. Auch ist der kleine Resonanzboden nicht generell weniger
belastet als der GroRe. Ein Argument, was haufig als Vorteil der kleinen Instrumente
angesehen wird, die dadurch freier, frischer und kraftiger klingen sollen. Man kann beim
Kleinen Clavichord mit 40 — 70 Saiten nur eben viel weniger falsch machen, als beim grofRen
mit 122 Saiten. Wenn man bedenkt, dass ein Grofiteil der 50 — 70 ,Mehrsaiten* sich im
Diskant befindet versteht man wie schwierig die Balance des Stegdruckes in grofRen
Clavichorden ist.
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"Viele Ringe die nah oder ganz an den Resonanzboden reichen bewirken einen gréReren Stegdruck als wenige,
die hoch tiber dem Resonanzboden bleiben.
" Ein Clavichord, das auf das Jahr 1540 geschatzt wird und in der Leipziger Sammlung des
Musikinstrumentenmuseums in Deutschland mit der Katalognummer 2 steht.
" Hubert Henkel, "Clavichorde" Musikinstrumenten-Museum der Karl-Marx-Universitat Leipzig Katalog Band
4

" abgesehen von einigen Saiten im Bass und Diskant, wo die Wirbel ndher am Steg sind.
¥ Das ist wichtig fiir den Bau von Clavichorden, aber auch beim Unterhalt von alten Instrumenten, denn
abgesehen von diesem frihen Typ ist bei spateren Clavichorden ein geringerer Stegdruck wichtig. Das ist fir
mich auch wieder ein Beweis, dass es im Clavichordbau keine kontinuierliche Entwicklung von friih nach spat,
oder von primitiv nach entwickelt gibt.
Y Auch im Original wurde eine weitere Rippe eingefiigt. Ich weil von zumindestens zwei Clavichordbauern die
auch diese Rippe kopieren, oder noch mehr hinzufiigen.
", The Hubert Clavichord Data Book, August 2000, Koen Vermeij
"' Ein weiterer Beweis dafiir, wie wichtig die vielen Photos des Buches sind
" Wobei ein senkrechter Stift mit 90° die Saite auch bei groRem Stegdruck nicht auf dem Steg halten kann, wenn
man bebt oder fortissimo spielt. Etwas schrage ist also auf jeden Fall angebracht.

* siehe Koen Vermeij, The Hubert Clavichord Data Book, August 2000, page 75

Vielleicht ist das auch ein Grund, warum so wenig grof3e bundfreie Hubert Clavichorde tiberlebt haben. Denn
erhéht man falschlicher Weise den Stegdruck, etwa bei einer Neubesaitung, oder durch das Tieferschlagen der
Wirbel, so passiert es leicht, dass der unberippte Resonanzboden diesem Druck nicht mehr standhélt.

X' Gall, Wien 1805, Seite 6 :“ Der Wirbelstock verbindet mit einer Breite von 3 Zoll eine Linge, die ihn etwas
unter dem Resonanzboden hervorragen macht*

X! Siche auch Jacob Adlung, ,,Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit* 1758, Seite 569:* Wer ein Liebhaber
des Nachsingens der Octaven ist, kann zwischen dem Stege und dem Wirbelstocke einen kleinen Steg mit Stiften
anbringen...*

X, ...Gelahrtheit“ 1758, Seite 571

*¥1m deutschen bevorzuge ich den Ausdruck 'Vorderlange', da ich wie beim Cembalo oder Hammerfliigel die
Saite vom Stimmwirbel aus anfange zu sehen. Und dann liegt dieser Echogebende Teil vor dem klingenden Teil.
Ich weil aber, dass man im Englischen gern von Hinterlange spricht.

*Im Moment fallen mir nur das Clavichord von David Tanneberg und das anonyme italienische im MIM
Bruxelles, Cat.Nr 243 ein

' Seite 101:“ Ist die Resonanzdecke so gerissen, dass die eine Seite desselben in die Hohe gestiegen ist, so muss
man in den Boden des Instrumentes ein viereckiges Loch schneiden, damit man hinein langen und die niedrige
Seite durch eine Stiitze nach Analogie der Stimme in einer Violine, so hoch emporheben kénne, bis sie der
anderen Seite des Sprunges gleich steht. Dann erst ist es mdglich, den Sprung gehorig zu verspahnen. Das aus
dem Boden geschnittene Stiick wird {ibrigens wieder eingeleimt, wenn man die Stiitze gehorig angebracht hat.*
“" Unterricht des Risses zum Clavichord* Bethlehem, Pennsilvania zweite Hélfte 18.Jahrhundert.

*M Clavier=Stimmbuch herausgegeben von Gall, Wien 1805, Saiten 70 - 72

** Diese Instrumente basieren auf einer fiinfjahrigen Clavichordbau Lehre bei Jean Tournay, dem ich dankbar
bin, zu den wenigen zu gehdren, die diesen Beruf —Clavichordbau-erlernen konnten. So blieben mir unséglich
viele Fehler und Versuche erspart.

*Ich weif auch von einem Clavichord, bei dem der Resonanzboden nass eingeleimt wurde, damit er sich nacher
spanne. Dabei handelte es sich schon um altes, trockenes Holz, das lediglich kurz vor dem Einleimen leicht
gewassert wurde. So viel ich weiB, ist das Instrument immer noch intakt und bezaubert in Konzerten weiterhin
die Horer. Ich selbst habe mich zu diesem Schritt nie getraut.



